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ছায়ার মায়ার বিচিত্র রহস্থ্য 


শ্রীনরেজ্দ দেব 


1. 
১১১ 0» 
নর, এ 
১৩৪১ 


গুরুদাস-চট্রোপাধ্যায় এগু সম্দ. 
২৯০৩।১।১ কর্ণওয়ালিস্‌ স্ীট, কলিকাতা 


এ স্ 


গুরুদাস চটোপাধ্যার এও সন্দের পক্ষে ভারতবর্ষ প্রিপ্টিং ওয়ার্কস্‌ হইতে 
গ্রগোবিন্দপদ ভট্টাচার্ধা ছার! যুদ্রিত ও প্রকাশিত 
২০৩১।১, কর্ণওয়ালিস্‌ দ্ত্ীট, কলিকাতা 


নিবেদন 


ভূতপূর্ব “আধ্য ফিল্সস' ও “সিনেমা লাইব্রেরী? প্রতিষ্ঠাতা, প্রমোদ-জগতে সর্ব পরিচিত, 
অদম্যকম্মা বন্ধুবর শ্রীযুক্ত হরেন ঘোষের উৎসাহে ও আগ্রহে বাউল! ভাষায় “সিনেমা, সম্বন্ধে 
একথানি পুস্তক প্রণয়নে প্রবৃত্ত হই। শ্রীযুক্ত হরেণ ঘোষ সিনেম! সংক্রান্ত বহু মূল্যবান 
গ্রন্থ মংগ্রহ ক'রে দিয়ে প্রভৃত সাহাঘা ক'রেছেন। প্রসিদ্ধ প্রেমিক কবি ও 'ছৈবিক' 
বন্ধু শ্রীযুক্ত গিরিজাকুমার বন্ুও 'অনংখ্য পুস্তক এবং পরামর্শ দানে উপকৃত করেছেন। 
এ গ্রস্থখানি তাঁই তাঁকেই উৎসর্গ ক'রে দিলুম। পীঠ ও পটের স্ুসমালে'চক চন্দ্রশেখর, 
ইতি খ্যাত বন্ধুবর শ্রীযুক্ত মন্ুজেন্্র নাথ ভঙ্গ, সাহিত্যিক বন্ধু যুক্ত অবিনাশ চন্ত্র বোৌষাল, 
ও নিউ থিয়েট।' সম্প্রদায়ের ছায়/চিত্র বিশারদ স্ৃবনধ শ্রীযুক্ত স্ুবোধগান্থুলী এরাও সকলে 
একাধিক পুস্তক ও পরামর্শ দানে আমাকে সাহায্য করেছেন। “ভারতবর্ষ পত্রিকার 
স্বত্বাধিকারী শ্রীযুক্ত হরিদাস চট্টোপাধ্যায় ও শ্রীযুক্ত হুধাংশুশেখর চট্টোপাধ্যায় সুহৃদ 
্রাতৃদ্ধয় এই গ্রন্থের ছবির ছাঁচ (1100:) গুলি দিয়ে অশেষ কৃতজ্ঞতাপাশে আবদ্ধ 
ক'রেছেন। সিনেম! সংক্রান্ত যাবতীয় বিশেষার্থ বাঁক শকের বাঙলা! পরিভাষা! প্রণয়নে 
প্রসিদ্ধ চিত্রপরিগালক, শিল্লীবন্ধ শ্রীযুক্ত চারুরায় ও শ্রদ্ধেয় মনীধী শ্রীযুক্ত রাজশেখর বসু 
মহাশয় বহুবিধ উপদেশ ও সাহায্য দানে উপকৃত করেছেন। এ'দের সকলের খাণ 
অপরিশোধনীয়। 


৫ হিনুস্থান পার্ক 


বালিগঞ্জ শ্রীনরেন্্র দেব 


এই গ্রন্থ রচনায় নিয্োক্ত পুস্তকাবলী ও পত্র-পত্রিকার সাহায্য গৃহীত হ+য়েছে 
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বিষয়-বিবৃতি 


ভুমিকা 


চলচ্চিত্রের উদ্তুৰ 

চলচ্চিত্র গ্রধান প্রমোদরূপে গণা 

থিয়েটার গ্রাফ, যন্ত্র 

সর্বপ্রথম ছবিঘর 

সর্বপ্রথম চিত্রনাট্য 

আমেরিকার চলচ্চিত্রে প্রবেশ 
চলচ্চিত্রাভিন্তগণের প্রথম অনস্থ। 
চলচ্চিত্রে গ্রথম প্রয়োগশিল্পী ও পরিচালক 
মত (গ্রাফিথ, 

বিশ্বের প্রেয়সী 

প্রথম দুই রীলের ছবি 

ক্রমশঃ ছবির রীল বৃদ্ধি 

'টার' সি 

চলচ্চিত্র(তিনেতৃবর্গের চিঠিপত্র 
চলচ্চিত্রশিল্পীদের খ্যাতি ও প্ররতিপত্তিকাল 
চলচ্চিত্র শিল্পের ক্রমোনতি 


গোড়ার কথা 


চলচ্চত্র ব্যবসায় 
চমচ্চিত্রের উদ্ভাবক 
ফনোগ্রাফের কথ। 
চলচ্চিত্রের চাকতি 

ফিল উত্তাবন 

প্রথম চলচ্চিত্র যন্ত্র 

গ্রথম চলচ্চিত্র অভিনেত। 
চলচ্চিত্রের উদ্ভাবন সতত 
চলচ্চিত্রের প্রথম ছবি 
আমেরিকায় প্রথম চলচ্চিত্র 
লগ্নে প্রথম চলচ্চিত্র 
প্যারিনে প্রথম চলচ্চিত্র 
চলচ্চিত্রে প্রথম ছুর্খটন 
চলচ্চিত্রের উন্নতি 

চলচ্চিত্রে ম্যাজিকের আবিরাৰ 
চলচিত্রে গল্প 

চলচিত্রে প্রথম ষ্টার 
চলচ্চিত্রে মেলোডাম৷ 
শছবিঘর নিম্মীণ 

ছব্ধিরের প্রথম প্রবেশিক। 


প্রথম সবাকৃচিত্র 

প্রথম গ্রযোজকদের কথ! 

ভ্রামামণ চলচ্চিত্র সম্গাদায় 

উচ্চাঙ্গের চলচ্চচত্র।গার 

চলচ্চিত্র কোম্পানী গঠন 

ইংলগ্ডের চলচ্চিত্র 

ফ্রান্সের চলচ্চিত্র 

চলচ্চিত্রে স্থগ'য়া গ্রমত। সার1 বাণহাটি 
চলচ্চিত্রে আমেরিকার অগ্রগতি 

চলচ্চিত্রে মাকিণ ধন্পীর মূলধন 

যুরো পীয় মহাযুদ্ধ ও চলচিজ 

যুরোপের চলাচ্চত্র বাজারে মাকিণের দখনে 
মহাঘুদ্ধের পর যুরে(পের চলচ্চিত্র ব্যবদ! 
আমেরিকার ছবির কথা 

আমেরিকার চিত্র পরিত্ষেণ (10150090102) 
ফরমাজি ছবি 

চলাচ্চত্রের প্রযোজক ও পরিচালকদের অবস্থা 
নাট্যাভনয় ও চলচ্চিত্র 

আমেরিকার ছবির জন্প্রিয়ত। 

ছবি জনপ্রিয় করার কৌশল 

নৃতন ছবির প্রথম মুক্তি ( [71750 1২615556 ) 
চলচ্চিত্র প্রদর্শক নগডুল ( 1-10711)10015 ) 
চল(চ্চত্র পরিবেষক মণ্ডল ( 1)1501)01015 ) 
যুরোপীয় চলচ্চিত্র ও আমেরিক! 

ফরাসী চলচ্চিত্রের ব্যবম! ঙ 
ইংলগ্ডের চলচ্চিত্রের বাবসা 

জাম্মাণীর চলচ্চিত্রের ব্যস! 

রাশিয়ার চলচ্চিত্রের ব্যবসা 

সুইডেনের চলচ্চিত্রের ব্যবস! 

ইটালীর চলচ্চিত্রের ব্যবস! 

মুরোগীয় ও ম্মর্কিণ চলচ্চিত্রের গ্রভেদ 

অভাব ও প্রাচুর্যা এই উ্তয়বিধ অবস্থায় শিল্পী ও 
পরিচালকদের পরস্পরের প্রতিভার তারতম্য 


ফিল্ম ব্যবসায়ে আমেরিকণ ও ন্বুরোপ 


মার্কিণ চলচ্চিত্র সঙ্য 
চলচ্চিজ ব্যবসায়ীদের মামতি 
ফিল্স্‌ সেন্সার্‌ 

চলচ্চিত্র ও আস্তরাতিক স্বার্থ 


নে 


১১১৩ 


১১ 
১২ 


১ 


১ খ 


যুরোপের উপর মাকিণ চলচ্চিত্রের প্রভাব 
এশিয়া, আফ্রিকায় মার্কিণ চলচ্চিত্র 
বাটোয়ার! প্রথা ( 0012 575161) ) 
যুরেপে চলচ্চিত্রের পুনরভাদয় 

ভিটিশ ফিল্মের দুর্গাত 

চলচ্চিত্রে আইন অমান্য 

আমেরিক।র প্রথম সবাক ছবি 

নীরব চলচ্চিত্রের মৃত 

ইংলও ও সবাক ছবি 

চিত্রে স্বাভাবিক বর্ণ ও আকার 
টেলিভিশন যন্ত্র 

আর সি এ 

ট্রেরিয়োপটিকন্‌ যন্ত 

ডব্লিউই-সি 

পৃথিবীর প্রমে।দ প্রতিষ্ঠান ও আমেরিকা 


চলচ্চিত্রের বৈজ্ঞানিক ও 
মালিক ছি 


ভুগপথে চলচ্চিত্র 

ফিল্ম শিল্প ও কলাবিদ্ধা 
চলচিত্রের মুন উপাদান 
চলচ্চিত্রের সৌন্দযোর দিক 
ফিল্:মর ডানা সেলগুলোজ আবিষ্কার 
নেগেটিভ ফিল্য্‌ 

পজিটিভ ফিল্য 

ফিল্মের উন্নতি ও প্রকার ভেদ 
সেফটি ফিল্ম 

নিউজ, ফিল্ম 

ফিল্মের কপি ব! নকল 
ঘ্হন-বিমুখ প্রক্ষেপণ কন, 
রডীন ফিল্ম 

সার্বববণিক ছায়।পত্র) 

রাত্রে তোল! রডীন ছবি 
সেলুলোজ প্রস্তুত বিধি' 
ক্যামের। ও চলচ্চিত্র 
ৃষ্টিবিভ্রমের রহস্ত 

দক বিজ্ঞান 

চলচ্চিত্রের ক্যামের! 

চিত্র গ্রহণ 

প্রন্মেপণ যন 

সময়ানুপাতে চিত্র সংখ্য| 
চলচ্চিত্র-ক্যামেরার কাজ 
ফিল্মের ছিদ্র সমস্যা 

বেল্‌ এও্ড হাওয়েল্‌ ক্যামের! 
বেল্‌ এও হাওয়েল্‌ প্রিন্টার্‌ 
মন্থর-গতি চিত্র (510৮ 2)01101) 191010115 ) 
শিক্ষামূলক চিত্র 

ডেবরী ক্যামেরা 


7 € 


অতি দ্রুত চিত্র (50190150960 ) ২৬ 
সবাক ছবির শবধানুপাতে চিত্র-সংখ] ্ 
ক্যামেরার হাতল রর 
ক্যামেরার গ্ঠটার্‌ ,, 
ক্যামেরার মুখ ৭ 
ক্যামেরার কৌশল রঃ 
ফোকাস্‌ ব| আলোকচিত্র ণঙ্গ7 টা 
(িল্ম ম্যাগাজিন ১. 
বেণ্ট, ও পুলি ২৮ 
ক্যামেরাম্যান ১ 
টাকো।মটার রঃ 
লঘুবাহ ক্যামের| 


চিত্রপত্রীর রাসায়নিক পরিস্ম,টন (19০৮1092118 ) ,, 
চলচ্চিত্রে শিল্পসকলাল দিক ২৯ 


ক্যামেরা ও শিল্পী রঃ 
ফটোগ্র।ফী ও রড়ীন তুলি 
টপিক্যাল বাজেট 
চলচ্চিত্রের আকষণ ঃ 
ক্যামেরার ব্যবহার ৩৪ 
পটচ্ছেদ প্রণালী ( [175111)% ) রঃ 
পট [বপধ)য় (107818509510101) ) ্ 
শিল্পীর কৃতিত্ব 
মাথক হার উপায় ৮ 
শিল্পার দৃষ্টি ৮, 
সনিধ-চত্রের সবযোগ ৩১ 
আট ও ফটোগ্রাফী নু 
(ফিল্ম সমালোচন! রঃ 
চলাচ্চত্রের প্রধান কর্ণধার ([)11005101) টা 
পরিচালকদের প্রাথমিক আদশ রি 
ফেমাস্‌ প্লেযার্ল ৩২ 
কোমেদি ক্রাসে ৪) 
রঙ্গালয়ের নাটক ও চিত্রনাটা ্ 
রঙ্গালয়ের অভিনেতা ও চিত্রশিল্পী রা 
চলচ্চিত্রে দেশপ্রিয় নরনারী ন্‌ 
'মুাতি ষ্টার্” ৯ 
'ছারের' কারখান৷ ঠ 
ক্যামেরার কারচুপি ডি 
কার্টুন ছবি রঃ 
ম্যাজিক ৮ 
চলচ্চিত্রে গতির প্রতিযোগিত। 
চলচ্চিত্র শিল্প ও (গ্রফিথ, ৩৪ 
জাশ্মাণ কলা-চিত্র 
চলচ্চিঞ্জে কিউবিজ ম্‌ রঃ 
“ক্যাবিনেট অফ. ডক্টর ক্যালিগারী” রর 


চলচ্চিত্রে দুশ্টরচন পীতি ৩৭ 


ছবির সাফল্যের একটি কারণ 
চলচিত্রের আলোক-চিন্রকর ( 02017)678709)) ১ 


ক্যামেরাম্যানের কাজ 
দৃগ্ত মংরচন 

দর্শকের দৃষ্টি আকর্ষণ 
কলা-কৌশল (501717106 ) 
আভা্তরীণ দৃষ্ঠ 
বহিদৃ্ঠ 

চিত্রের বিবিধ উপকরণ 
চলচ্চিত্রের প্রধান শিল্পী 
চলচ্চিংত্রর ভিতরের কথা 
শেষ রক্ষার দায়িত্ব 

কল! নায়ক 


চলচ্চিত্রের আসল ছবি ও তার গ'রবদ্দধিত রূপ 
'গাতিক সাম্য পদ্ধতি' (1)/2090010 5১077610 ) 


গতির অনুকুল রেণ| 


সৌসাম্য ও বৈষম্য (ঢ7211701 & 10150010) 


সংযুতি ( 0০101)0510100 ) 


ব্রর আলোক রহজ্ঞ 


আলে! ছায়ার লীল! চাতুর্যয 
দিনের আলোর অসুবিধা 
হর্যালোকের বিশ্বাসঘ।তকত! 
কৃত্রিম আলোকের স্থবিধা 
পরিচ।লক ও কৃত্রিম আলে। 
কৃত্রিম আলোকে প্রয়োগশ'ল৷ 
বিভিন্ন আলোকের ভিন্ন (ভন্ন ব্যবহার 
ছায়ার প্রয়োজনীয়তা! 
ক্যামেরার সংখ্যা বৃদ্ধি 
ক্]ামেরার দৃষ্টি 
ব্যাপ্ত আলোক 

হত আলোক 
ছায়ধর ছই (08100. 19001]) ) 
যথাস্থ।(নে আলো! ( 9০০106 11817) 
আলোক বিশারদ 
আলোক ব্যবস্থ! 
ছায়ালেখা ( 9111)00611) 
আলো ছায়ার তারতম্য 
ঘনত্ব ও ঘের ( 1)01)01) € 10011101655 ) 
ভিতরের গভীরতা 
নায়ক-প্রধান ও নায়ক-নির্বরবিণেষ চিত্র 
'্টার' চিত্র ও পক্ষপাতি আলে! 
অলষ্টার চিত্র ও নিরপেক্ষ আলে 
চিনের জাবানুকুল আলোকপাত 
নুর্যাালোক আয়ত্তের কৌশল 
জালিপর্পার ব্যবহার 
প্রতিফলনক ( [২6116000; ) 
রাত্রের চিত্র 
আলোক সমল্যা 

চ্জ।চ্চেতে স্মাপ সক্ঙা। 

রাগনজ্জার প্রয়োজনীয়তা! 


৪/০ 


রঙ্গমঞ্চ ও চলচ্চিত্রের রূপসজ্জা! 
রাপসজ্জা1! ও লোনচ্যানী 
বর্ণভেদক পত্রী ও রূপনজ্জ! 
গার্বববর্ণিক পত্রী ও রাপসক্ষ! 
রূপসজ্জার সহায়ত! 
রূপসজ্জ। বিধি 

চোখের কোল 

ঠোটের কোণ 

ভ্রু-সজ্জ| 

আখিপল্লৰ 
হাত পা ও মুগ 

বিশেষ ভূমিকার রূপসচ্চা 
টাইপ পার্ট 

কুদ্র তৃমিকা 
তীত্রালোকসজ্জ| 
মন্দালোকসজ্জ। 

চোখের বি'ভন্ন রাগ 
ঠোটের ভাষ| 

থু'ৎনীর রকম 

বলি রেখ। 

গোফের বিশেষত্ব 

দাড়ির দৌড় 

ভ্রযুগলের জকুটি 
আঘাতের চিহ্ন 

কর্ণ পর্ব 

দশ্তরুচি 

রাপসজ্জর উপকরণ 


চজচ্চিত্রে স্ববোদম 


ছবির মুখে কথ। 

শব্দকে জব্দ কর! 

ধরে রাখা! ধবনিকে পুনঃশব।(য়িত কর! 
শব ধরার ইতিবৃত্ত 

কণম্রের শক্তি * 
টেলিফোন ও টেলিভিখন 

রেডিয়ে। 

টেলি ফটোগ্রাফী 

ফনে। ফিল্ম্‌ 

শ্বর-চিত্র চক্র 

প্রথম সম্গূর্ণ সবাক চিত্র 

সরব সংবাদ-চিত্র 

শব পরচালক 

প্রধান স্বরধর যন্ী 

শব-গ্রহণ তত্বাবধায়ক 

মাইক্রোফোন 

শব-রথ (১০৭00) 
স্বরধর যন্ 

শব্দ বর্ধীনী 


শব প্রেরণী 
শব রেখ! 
বিভিন্ন গ্রতিষ্ঠানের বিশেষজ্ঞ 
শব পত্রী 
শব গ্রহণের দ্বিবিধ পদ্ধতি 
খর ছাঃ চিত্র 
সিনক্রোনঈজেশান 
শবের মাত্র 
শের দুরত্ব 
সব।কৃচিত্রের পটমণ্ডপ 
স্বর ম্পন্দনের পার্থক্য 
স্বর গরমের প্রভেদ 
স্বর নিয়ন্ত্রন 
মিশ্রণ 
স্বর যোজন! 
সবাকচিন্র সম্পাদন 

চিত্র নাট্য 
(৭ন্ন শ্রেণীর চলাচ্চত্র 
চিত্ত প্রযুচত ( [101007:30 ) 
চলচ্চিত্র সংগঠন (01100 07807158009) ) 

পরিচালক ও চিত্রনাট্য 
প(রচ।লকের ক।ধ্য 
চিএজন।ট রচনার সহজ উপায় 
চিত্র ন্সা 
পাও চালকের স্বাধীনত। 
চিন্রন।ট) (নর্বব।চন 
গল্পের রূপাস্তর 
পর্রচালক ও সাহিত্যিক 
আলোকচিত্র ও পরিচালক 
সাহি ,$ ও চিত্র পরিচালন। 
পাঁরচালক ও অভনয় দক্ষতা 
অনাহাত্যক পরিচালক 
গরিচালক ও চত্রবোধ 
চিন্ঞনাটোর রর 
যুক চিত্র নাট 


মুখর চিএ নাটে। 'আলাপ কথোপকথন ও বাকচাতুধ। 


গল্পের পারম্পর্যয 


মুখর চলচ্চিত্রের গঙ্গ গন 


ও চিত্রনাট; লন! 
প্রসিদ্ধ গল্পের চিত্রনাটা রচন! 
চিন্রনাটো গল্পের প্লট 
গঞ্জকে ছবিতে লেখ! 
ছবিতে মনন্তত্ব ব্যঞন। 
কথা ও ঘটন! 
চিত্রের বিশ্বজনীন আবেদন 
সর্ববাস্তরল্পশী মানবত। 
গল্পের ভিত্তি (01)2006 ) 
গল্প নংগ$ন 


চিত্রনাটা রচনা 

ছায়াধর যন্ত্রের বিভিন্ন দূরত্বের দাতা 
ভিন্ন ভিন্ন অবস্থান 

চিত্রনাটো তার বাবহার 

চলচ্চিত্র বিষয়ক কয়েকটি বিশেষ সংজ্ঞ। 

চিত্র পরিচয় 

চিত্রনাটোর ভাষা সঙ্গীত ও স্বর 


চলচিত্রে ইতর পনানীর অন্ভিনম্ব 


ইতর প্রাণীদের শিক্ষ। দেওয়! 

চলচ্চিত্রের জন্য ইতর প্রাণী নির্ব্ধাচন 

অরণ্য-চিত্রে বন্ঠ জন্ত 

হিংশ্র পশু পরিচালন 

চিত্রে পশু ব্যবহার রীতি 

পণ্ড ব্যবহারের প্রয়োজনীয়ত! 
চলচ্চিত্রে অক্ভিনয্ প্রণালী 

পরিচালক ও অভিনয় 

পরিচালক ও অভিনেতৃগণ 

রঙ্গমঞ্জের অভিজ্ঞতা 

চলচ্চিত্রে অভিনয় রীতি 

অতি অভিনয় 

অঙ্গভঙ্গী 

কণ্ঠম্বর ও উচ্চারণ 

ভাবপ্রকাশের উপায় 

ভাব পরিবর্তন 

চোখের পরীক্ষা 

চিত্রাভিনেতৃর যোগাত। 

ক্যামেরা ও অভিনয় 

চিত্রভিনেতৃর কর্তব্য 

পরিচালকের দায়িত্ব 

ইঙ্গিতাভিনয় 

সু-অভিনয়ের পথ 

ভাবধারণ 

অভিনয় কাল 

পণরচালকের অধীনতা 

ভূমিক1 ও অভিনেতা 

অভিনয় পদ্ধতি 

চলচ্চিত্রাভিনয়ের বিধিন়্ি 

সেকালের ও একালের অভিনয় 

চলচ্চিত্রের দুশ্য পট 

পৃথিবী ও প্রয়োগশাল! 

প্রকাত ও মানুষ 

আসল ও নকল 

বিশ্বকণ্া ও ময়দানষ 

পরিচালকের ভুল 

চিত্র ও দৃশ্যপট 

আত্ত্তরীণ দৃগ্ধপট 

বহিদৃশ্ত পট 

ক্যামেরার দুষ্টিকে প্রডারণ! 


৮৪ 


নও 
নি 
নও 
নদ 


চজচ্চিত্রের চাতুর্ী (0877079 
11085) 


কা।মেরার কারচুপি 

নায়ক অধৃষ্ঠ 

সহস! রূপান্তর 

জড়ে প্রাণ সঞ্চার 

ছিন্নাঙ্গ জোড়া দেওয়। 

নকল মান্নুষ 

বিশতলার উপর থেকে পড়া 
অচলের চল! 

সময় জগ়্ 

ভূতুড়ে কা 

রসায়নাগার 

পরিস্কটনে পরিবর্তন 

জলের ভিতরের চিত্র 
ছায়।পত্রীর বিপরীত ব্যবহার 
বিদ্যুৎবেগে ছুটাছুটা 

রেল ও মোটর কলিশন্‌ প্রভৃতি 
লোৌহদণ্ড ঝৌকয়ে ফেল। 
নিরাপদে আপদসন্কুল অভিনয় 


কোৌভুক চিত্র ( 081099705 ) 


মিকিমাউস্‌ 
ছবি আক! 
কন শিল্পী 
চি সংখা! 
পশ্চাদ পট 
চিত্রিত্ঘটন। 
ছবির ছক 
ক্রমান্ুপাত 
ছবি ও শিল্পী 
ছবির ছায়াচিন্র 
ছবিতে কথ! ও গান 
ছাবর হর 
শিগীর কৌশল 
পৃতুল নাচ 


চলচ্চিত্রের প্রযোগশালা 
(91419 ) 


গ্রথম ঈ.ডিয়ে 

হূরণী মঞ্চ 

ছাদের উপর ছবি তোল 
প্রয়োগশালার প্রবর্তন 
শ্রয়োগশালার প্রয়োল্ন 
প্রয়োগশালার অত্যত্তরে 
অন্দরের দৃষ্ঠ 

' জনয়েয দৃ্ 

মালখাম! 


|/« 


১২১ 


১২২ 


১২৩ 


১২৩ 
১২৪ 


১৩৪ 
১৩৪ 
১৩৫ 


শিল্পকল! বিভাগ 
দর্জি বিভাগ 
অলম্ক।র বিভ।গ 
কামারশাল! 
কুমারশাল। 

মুদ্রণ বিভাগ 
আলোকচিত্র বিঞাগ 
প্রচার বিভাগ 
আলোক বিভাগ 
শব বিভাগ 
সঙ্গীত বিভাগ 
নাট/শান। 
নুতাশাল! 
চিএ্রশাল। 

কৃত্রিম দৃষ্ 
গ্রন্থাগার 
অনুশী“নাগার 
মিউজিয়ম্‌ 
চিড়িয়াখান! 
প্রদর্শনী 

আগ্ন বারণ 

বুধ মণ্ডল 


চলচ্চিত্রে বণ বিন্যাস 
( ০0104160. 61132 ) 


বর্শকি? 

প্রধান তিনটি রং 

বিভিন্ন বর্ণের উৎপত্তি 
দশনোন্দ্রয়ের ্বায়বিক শৃঙ্থল। 
ব্রিবর্প পক্ষতি 

যৌগিক পদ্ধতি 
ব্যবচ্ছেদক পদ্ধতি 

গ্রথম রড়ীন ছবি 

প্যাথে কালার্‌ 

্েন্সিল্‌ প্রসেস্‌ 

ফাইনেম! কালার 
কোড।জ্রোষ 

সা্ববণিক পর্রী 

প্রীঙ্জ মা রৃতীন চিন্ত 
টেকনিকালার্‌ ( বরকল! ) 
বছবণ চিত্র পদ্ধতি 
রামধন্ু পত্রী 


সেম্মান্স ( 067350:) 
চিত্র শাসক দমিতি 
সমিতির উপদ্রব 
পাপনে হেচ্ছাচার 
শাসকের কোপদুষ্টি 
শাসক সমিতিয় বিচায় 


চলচ্চিত্রে শিশু অভিনেত্ 
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“সালোমে”র ভূমিকায় নাঁক্িনে 


জুমিকা 


ছায়ার মায় মানুষকে তার সৃষ্টির দিন থেকেই আকর্ষণ ক'রছে! নিজের বা অন্টের 
ছাঁয়! প্রথম যেদিন তার চোখে পড়ে, এবং তাঁর রহস্য সে জানতে সাঁরে,-সেদিন যে রকম 
আনন্দ ও বিস্ময়ে সে অভিভূত হ'য়ে পড়েছিল, আজও ছায়ার মায়া তাঁকে তেমনিই মুগ্ধ 
ও পুলকিত করে তোলে ! 

প্রদীপের আলোয় গৃহপ্রাচীরে প্রতিফলিত ছায়! নিয়ে প্রথম মানব-শিশু বে খেল! সুরু 
করেছিল, আজকের এই বিংশ শতাব্দীর শিক্ষিত ও সত্য যুগে নির্ববাক্‌ ও সবাঁক্‌ চলচ্চিত্র 
যে তাঁরই স্ুপরিণত সংস্করণ এ কথা বলাই বাহুল্য । এই চলচ্চিত্রের ক্রমোন্নতির ইতিহাস 
ঠিক আরব্যোপন্তাসের মতই চিত্তাকর্ষক। যে রকম ভ্রুতগতিতে এই সজীব ছবির শিল্প 
আঁজ এগিয়ে চলেছে তা যথার্থই বিম্ময়কর! প্রকৃতপক্ষে ধরতে গেলে সবে এই আঠারো 
ব্থসর মাত্র চলচ্চিত্র পৃথিবীতে একটা প্রধান প্রমোদ ঝলে গণ্য হয়েছে! তার আগে 
রাস্তার ধারে মাবস্তপরশহেডী ময়লা তাবুর মধ্যে ৰাঁ এদৌোপড়া গলির ভিতর ভাঙ! পোড়ো 
বাড়ীর ডানে জলে-ভেজা পর্দীর উপরে যে সব সজীব ছবি দেখানো হ'তো, কয়লার 
গ্যাসের আলোতে তার মঘন স্পন্দন বা অশ্রান্ত কাঁপুনি চোখকে গীড়া দিত ! 

আজ সব ইন্দ্রভবন তুল্য মনোরম প্রাসাদে সর্বপ্রকার সুবিধা ও আরামের মধ্যে যে 
সমস্ত সুন্দর ও স্ুসম্পূর্ণ ছবি প্রতিদিন একাধিকবার অসংখ্য দর্শককে দেখানো হচ্ছে, 
বিশবছর আগে অনেকে তা” কল্পনাতেও আনতে পারেনি । 

চলচ্চিত্রের প্রথম যুগে যখন রেলগাড়ী চলা, ঘোড়দৌড় এবং জাহাজ চলা দেখানোই 
খুব একটা বাহাঁদুরী বলে গণ্য হতো, সেদিন কেউ স্বপ্েও ভাঁবেনি যে এই ছবিই অবিলম্ছে 
নাট্যশালার প্রবল প্রতিদন্দ্বী হয়ে উঠবে। ১৮৯৬ সালে প্রমিদ্ধ ওলিম্পিয়া৷ রঙ্গমঞ্চের 
প্রমোদ-সচিব সার অগাষ্টাস্‌ হারিস্‌ সর্বপ্রথম তার নাট্যশালায় রবার্ট পলের :উত্ভাবিত 
“থিয়েটার গ্রাফ” যন্ত্রের সাহাঁধ্যে চলচ্চিত্র দেখাবার ব্যবস্থা ক'রেছিলেন। কিন্তু পল্কে 
তিনি বলেছিলেন যে “এ তোমার বড় জোর এক মাঁস চ'লতে পারে, তাঁও কেবলমাত্র একটা 
সম্পূর্ন নূতন ব্যাপার বলে । এই নৃতনের মোহটুকু কেটে যাওয়ার সঙ্গে সঙ্গে তোমাকেও 
পাত তাড়ি গুটোতে হবে।” পল্‌ নিজেও এর উপর খুব বেণী আস্থাবান ছিলেন না। তিনি 
হারিসের কাছে স্বীকার করেছিলেন যে, তার থিয়েটারগ্রাফঠ যে কোনোও দিন 
প্রমোদশালার অঙ্গ হ'য়ে উঠবে, এ দুরাশা! তিনিও কখনো করেন না। 


২ 


অথচ, এমনিই মজ! যে, কিছু দিন পরে লগুনের এই “ওলিম্পিয়” রঙ্গমঞ্চই বিলাতের 
সর্বপ্রথম ছবিঘর হ'য়ে উঠেছিল, যেখানে নাট্যাভিনয়ের পরিবর্তে দর্শকদের কেবলমাত্র 
চলচ্চিত্র দেখিয়েই খুশী কর হতো! হিসাব মতো ধরতে গেলে, চলচ্চিত্রের ইতিহাসে 
প্রথম ছবির ভাষায় গল্পকে জীবন্ত ক'রে তোলেন ওই রবার্ট পল। তাঁর [175 5০131০5 
0০81051711১” বা “সৈনিকের পূর্ববরাগ” ছবিখানিই প্রথম চিত্রনাট্য । আল্হাম্ব! থিয়েটারের 
ছাদের উপর পলই সর্ব প্রথম এই ছবিখানির প্রযোজন করেন এবং আল্হাম্থ! থিয়েটারের 
রঙ্গমঞ্চেই সে ছবিখানি সর্বপ্রথম দেখানো হয়েছিল । আজ এ কথা শুনে হয়ত” অনেকের 
কাছেই আশ্চর্য্য বলে মনে হবে যে, এই রবার্ট পলের ছবিই সেদিন আমেরিকার ছবিঘরেরও 
একমাত্র সম্থল ছিল। পৃথিবীর সকল দেশের ছবির বাঁজার আজ যেমন মাকিনেরা দখল 
করে বসেছে, সেদিন রবার্ট পলই ছিল এই চিত্র-রাজ্যের এক মাত্র অধীশ্বর! কিন্ত 
১৯১৪ সালে যুরোপে যখন কুরুক্ষেত্র মহাযুদ্ধ স্থরু হলো, তখন যুরোপ ছবিঘর ছেড়ে রণস্থলে 
এসে দীড়ালো এবং সেই অবকাশে আমেরিক] ধীরে ধীরে ছবির রাজ্যে তার একচ্ছত্র 
আধিপত্য বিস্তার করে ফেললে। 

তখনকার দিনে যাঁর! রঙ্গালয়ের প্রধান অভিনেতা ও অভিনেত্রী ছিলেন, তারা 
ক্যামেরার সামনে অভিনয় করতে, দ্বণাবোধ ক'রতেন। পটে নামাট। তাদের 
কাছে ছিল অত্যন্ত অবজ্ঞে় ব্যাপার। অভাবের তাড়নায় বা অতিরিক্ত অর্থলোভে 
ধারা ছবির কাজে যোগ দিতেন তাঁরা ছবিতে নামার লজ্জাটুকু এড়াবার জন্য নিজেদের 
আসল নাম গোপন কণরে বেনামীতে অবতীর্ণ হ'তেন। ছবিওয়ালারাও সেজন্ কিছুমাত্র 
আপত্তি করতে না, কারণ ষ্টার” বলে ছবির আকাশে ৩২:০2 “দথ! দেয়নি বলেঃ 
ছবির অভিনেতা অভিনেত্রীর নামের কোনো মৃল্যই ছিল ন| সেকালে ! ” 

ঠাই, যে অভিনেতা একখানি ছবিতে নায়কের ভূমিকায় নেমেছিলেন, অন্য ছবিতে 
তিনিই হয়ত আবার সামান্য একটি ভূত্য সেজেও নামতেন ! একজন লোকই অনেক সময় 
একাধিক ভমিকাঁও গ্রহণ করতেন এই ছবির কাঁজে। সে যুগে শ্রীমতী মেরী পিকৃফোর্ড 
এস শম্ষ। " লিমপ্ঞ্ঠাদের তরুণ বয়সে একই ছবিতে বালিকা ও বৃদ্ধা উভয় ভূমিকাতেই 
প্রয়োজনমত অভিনয় ক'রেছেন। নেই সময় অর্থের প্রলোভনে ধারা ছবিতে অভিনেতা 
অভিনেত্রীর কাজ নিয়েছিলেন, তারা নিতান্ত অনিচ্ছার সঙ্গেই এ কাজ ক'রতেন। চলচ্চিত্রে 
নামার ফলে যে তাদের ভবিষৎ কতথানি উজ্জল হয়ে উঠতে পারে, তার কোনো ধারণাই 
তাদের ছিল না! সেদিন। এর্মন কি শ্রীযুক্ত ডেভিড, ওয়ার্ক গ্রিফিথ যিনি আজ 
চিত্রজগতের প্রথম প্রতিভাবান প্রয়োগ-শিল্পী বলে গ্রিদ্ধি লাভ করেছেনঃ তিনিও সেদিন 
এই চলচ্চিত্রের সম্বন্ধে খ্ব বেণী আস্থাবান ছিলেন ন|। রঙ্গমঞ্চ ছেড়ে তিনি যেদিন 
চিত্রলোকে এলেন সেদিনও এর উপর তাঁর কিছুমাত্র শ্রন্ধা ছিল না; অথচ, চলচ্চিত্রের 
সর্ধাঙ্গীন উন্নতি যদি কাঁরুর দ্বারা হয়ে থাকে, সজীব ছবির মধ্যাদা ও আদর ষদ্দি কেউ 
বাড়িয়ে থাকে, তবে মে এই চিত্র-জগতের প্রথম প্রতিভাবান গ্রয়োগ-শিল্পী ডি, ডব্লিউ, - 
গ্রিষিথ,.! কোঁনে! এক সময়ে গ্রিফিথের পত্বী ও তিনি ছু'জনে বসে ঘণ্টার পর ঘণ্টা 
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ধরে ভেবেচেন, আর অনেক তর্ক-বিতর্ক ও আলোচনা করেছেন এই নিয়ে যে,__গ্রিফিথ, 
ছবির কাঁজ ছেড়ে দিয়ে সপ্তাছে চল্লিশ ডলার বা ১২০২ টাঁক1 বেতনে একটি নাট্য সম্প্রদায়ে 
চাকুরি নেবেন কি না? সে সময় সপত্বী গ্রিফিথ. ছবির কাজে সপ্তাহে পাঁচ ডলার বা 
পনেরে! টাক! মাত্র উপার্জন ক'রতেন, তাও, ক্যামেরার সামনে যে দিন নামতেন কেবল 
সেইদিনই বেতন পেতেন। কাজ না থাঁকলে কিছুই পেতেন না। শ্রিফিথ ছবির জন্য 
রাত্রে বসে গল্প লিখতেন। এই অতিরিক্ত কাজের জন্য তিনি যা পেতেন, তার সঙ্গে 
তাদের স্বামী-স্ত্রীর দৈনিক উপার্জন পাচ ডলার যোগ দিলেও সঞ্াহে চল্লিশ ডলার আয় 
হ'ত না। 

গ্রিফিথ সেদিন তীর স্ত্রীকে সংশয়-আকুলকণ্ঠে বলেছিলেন-_- “ওগো দেখো, এই ছবির 
ব্যাপারটা! যদি টি'কে যায়, আর এটা যদি সত্যিই শেষ পধ্যন্ত একটা কিছু হয়ে দীড়ায়__ 
এমনতর ভরসা আমাদের কেউ যদ্দি দিতে পাঁরে,_-তাহ'লে আমরা াঁরও কিছুদিন এটা 
নিয়ে পড়ে থাকতে রাজি আছি |” 

অত বড় যে প্রয়োগ-শিল্পী গ্রিফিথ, চলচ্চিত্র সম্বন্ধে তার ধারণাও এই রকম ছিল 
এ্রকদিন। শ্রীমতী গ্রিফিথ. তাঁদের অল্প আয়েই সন্ধষ্ট ছিলেন ব'লে এবং তাঁর স্বামী 
একদিন প্রয়োগকর্তার আমন অধিকার করবেনই, এই রকম একটা দৃঢ় বিশ্বাস তার 
মনে ছিল ব'লেই গ্রিফিথকে তিনি ছবি ছেড়ে রঙ্গমঞ্চে ফিরে যেতে দেন নি। শ্রীমতী গ্রিফিথ, 
এজন্ট পৃথিবীর সমস্ত চিত্র-প্রিয়দের সরৃতজ্ঞ ধন্যবাদের পাত্রী। তিনি যদি গ্রিফিথকে 
চিত্রলোকে না ধরে রাখতেন, তাহলে চলচ্ছবির ইতিহাস আজ হয়ত” অন্য রকম 
হতো । 2 

মমি ইতিহাসের এই ব্যাপারটা বিশেষ ভাবে লক্ষ্য করবার মতো যে, ধরাই এর 
ভবিষগ্ঠৎ সম্বন্ধে একান্ত সন্দিহান ছিলেন, তাঁরাই এর বিরাট ভবিষ্যৎ গড়ে তুলেছেন। মেরী 
পিকৃফোর্ড। যিনি আজ বিশ্বের প্রেয়সী ( ৬৬০110+5 5৬০০০175210) ব'লে পরিগণিতা, 
গ্রিফিথ্ই তাঁকে প্রথমে ছবিতে নিয়েছিলেন, _সপ্তাহে মাত্র ২৫ ডলার বেতনে! মেরী 
তাইতেই সন্তপষ্ট ছিল এবং কখনো ভাঁবেনি যে, তার ভবিস্তৎ এর চেয়েও বেণী ক্রিছু .জ্পন্দা 
হ'তে পারে। 

শ্রিফিথ প্রথম যখন “ছু” রীল+ ছবি তুলবেন ঠিক করেছিলেন, তখন সবাই তাঁকে বলেছিল 
'**পাগল ! কারণ সে সময় এক রীল ফিল অর্থাৎ হাজার ফুটের বেশী ছবি কোনো ছবিঘরের 
কর্তারা নিতো না। তাই গ্রিফিথ ছু” হাজার ফুটের এক্খাঁনা ছবি ক'রছে শুনে সবাই 
ভেবেছিল গ্রিফিথের মাথা খারাঁপ হ'য়ে গেছে! কিন্তু গ্রিফিথ. কারুর কথা না শুনে হাজার 
হাজার ক'রে ছু” রীলে টেনিসনের অমর প্রেমগাথা “এনক্‌ আর্ডেন” ছবিতে রূপান্তরিত 
করলেন ! ছবিধরের মালিকর! এই ছু'রীল ছবি নিতে চাইলে না। শেষে তাদের সঙ্গে 
গ্রিফিথের এই সর্তে রফা হলে! যে,_-এক সপ্তাহকে ছু: ভাগ করে নিয়ে প্রথম তিন দিন এক 
, রীল দেখানো হবে, তার পরের তিন দিন আঁর এক রীল দেখানো হবে। কিন্ত, প্রথম রীল 
দেখেই দর্শকের! সেইদিনই দ্বিতীয় বীল দেখবার জন্ত এমন আগ্রহে উন্মত্ত হ'য়ে চীৎকার সুরু 
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করলে যে, কর্তৃপক্ষ বাধ্য হ'য়ে এক দিনেই একসঙ্গে দু'রীল ছবি দেখাতে বাধ্য হলেন। এই 
ঘটনা গ্রিফিথকে আরও বড় ছবি তুলতে সাহস দিলে । হাজার ফুটের মধ্যে গল্প শেষ করতে 
হচ্ছিল বলে তার হাত-পা যেন বাঁধা ছিল, প্রাণখুলে তিনি একখান! ভালে! ছবিতে হাত দিতে 
সাহদ করতেন না। এবার তাঁর ভয় ভেঙ্গে গেলো । তিনি আস্তে আস্তে ছবির রীল 
বাড়াতে সুরু করে দিলেন। 

আজকের দিনে যে কোনো চলচ্চিত্রের &,ডিওতেই একখানি বড় ছবির ছ/সাঁত হাজার ফুট 
অর্থাৎ ছ” সাত ব্ীল স্রেফ. কেটেকুটে বাদই দেওয়। হচ্ছে ! এবং বড় বড় নাটক বা উপন্াস 
দেখানে! হ'চ্ছে বারো-চৌদ্দ রীল পধ্যন্ত ! কিন্তু, সেদিন এ সম্ভাবনা কেউ কল্পনাও করতে 
পারে নি! ছবিতে যারা নায়ক নায়িক! সাঁজে, তাদের যে দর্শকেরা ভালোবাসে এবং তাদের 
সম্বন্ধে অনেক কিছু জানতে চায়, তাদের নামধামের সঙ্গে তারা যে পরিচিত হ'তে ইচ্ছ! ক'রে, 
এ ধারণাও সেদিন কাঁরুর মাথায় আসেনি । নায়ক নায়িকার ছবির যে একটা বিশেষ 
আকর্ষণ আছেঃ এ কথাটাও কারুর একবার মনেও হয়নি । [71091705 "011)০1এর মত 
স্থক্ষা অভিনেত্রীও সে যুগে সাধারণের কাছে পরিচিত হয়ে ছিলেন শুধু একজন অনামিকা! 
চিত্র-নটা রূপে! কিন্তু,--এ ক্ষেত্রেও শেষে দর্শকের! ছবিওয়ালাদের বাধ্য করেছিলেন তাদের 
নায়ক নায়িকাঁদের পরিচয় প্রকাশ করতে । চলচ্চিত্রের ব্যবসায়ে যে সব মহাঁজনের টাকা 
খাটছিল, তারা যেই বুঝতে পারলে যে, দর্শকদের প্রিয় অভিনেতা অভিনেত্রীদের পরিচয় চিত্র- 
সম্পর্কে গোপন না রেখে যি প্রকাশ ক'রে লিখে, ছবিখানি প্রচারের জন্য বিজ্ঞাপন দেওয়! 
হয়, তাহ'লে দর্শকের ভীড় বেশী হ'তে পারে এবং অর্থাগমের সম্ভাবনাও প্রচুর,_তখন থেকে 
তার! নায়ক নায়িকা এবং অন্থান্ প্রধান ভূমিকার অভি.তবর্গের নাম প্রচার করতে স্থরু 
ক'রে দিল। এই থেকেই ক্রমে প্ঠার” সু হয়েছে! শ্রীমতী ্রিফিথ্‌ তীর “৮1০7 445৩ 
710%155 ০০ ০119৮ গ্রন্থে লিখেছেন যে, একদিন সকালে তিনি দেখলেন যে তার স্বামী 
যেন অত্যন্ত চিন্তাকাঁতর হয়ে পড়েছেন। স্বামীকে তার এই একান্ত কাতর হ'য়ে পড়ার 
কারণ কি জিজ্ঞাসা করায় গ্রিফিথ বললে__“শুনবে ? মেরী পিকৃফোর্ডের নামে আজ সকালে 
পঁচিশ" তক্তের্‌ পচিশরখান! চিঠি এসেছে!” তিনি স্বামীকে জিজ্ঞাসা করলেন “মেরীকে এ 
কথা বলেছ্ছো কিট গ্রিফিথ. গম্ভীরভাবে উত্তর দ্িলেন-_-“নাঃ আমি ইচ্ছা করি না যে মাইনে 
বাড়িয়ে দেবার জন্য সে এসে আমাকে বিরক্ত করুকৃ।” 

কিন্তু, আজকের দিনে চিত্রলোকের কোনো! প্রধান নট নটা যদি প্রতিদিন মাত্র পচিশখানি 
পত্র পায়, তাহ*লে প্রমাঁণ হয়ে যা যে, জনসাধারণের কাছে আর তিনি প্রিয় নন! দর্শকের 
মনের উপর আর তিনি প্রভাব বিস্তার করতে পারেন না! কারণ, আজকাল চিত্রলোকের 
নামজাদ। প্রত্যেক নট নটার প্রতিদিন গাড়ী করে বস্তা-বোঝাই চিঠি আসে! 

রঙ্জজগতে একজন শ্রেষ্ঠ অভিনেত! হুয়ত কুড়ি তিরিশ চক্লিশ বচ্ছর, এমন কি আজীবনই 
তার সিংহাসন অধিকার ক'রে থাকতে পারেন, কিন্তু চিত্রজগতের গতি অতি বিচিত্র! 
এখানে যিনি যত বড় শিল্পী ও যত বড় রূপদক্ষ অভিনেতাই হোন ন! কেন-বড় জোর সাত, 
আট বছরের বেণী তিনি আর সাধারণের কাছে আমোল পান না। অবশ্ট ছু” একজন চিত্র- 
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নট বা নটী এমন আছেন ধারা সাত আট বছর কেন, দশ বিশ বছর ধ'রে দর্শকদের মনোরঞ্জন 
করেছেন; কিন্তু তাদের সংখ্যা খুবই কম! 

সজীব চিত্রের সজীবতা ও নবীনত! চির অক্ধুঞ্ন রাঁধবাঁর জন্য শুধু যে নিত্য নৃতন ছবি ও 
নব নব নট নটারই অভ্যদয় হ'চ্ছে এই ছায়ালোকে তাই নয়, নানাদিক দিয়ে এর বৈজ্ঞানিক ও 
যান্ত্রিক উন্নতিও ভ্রুত সাধিত হ'চ্ছে! ছবির রীল বাড়ার সঙ্গে সঙ্গে এর রং রূপ সাজ সরগ্কাম 
দৃশ্য ঘটনা! আবহ গল্প এবং গল্প বলার ধরণও ক্রমাগত বদলে যাঁচ্ছে! ছবিতে এখন বর্ণবিন্যাম 
হয়েছে, রূপ আজ আঁকার ধারণ করতে যাচ্ছে এবং কথা কইতে নুরু ক'রেছে। 
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আোড়ান্র কথ 


চলচ্চিত্রের উত্তাবনা তাঁর উন্নতি পরিণতি ও ব্যাপ্তি সম্বন্ধে আলোচন! কর'তে গেলে তিনটি 
দিক থেকে এর বিচার করা দরকার। প্রথম ব্যবসায়ের দিক, দ্বিতীয়--বৈজ্ঞানিক দিক, 
তৃতীয়_-সৌন্দর্যের দিক। 

প্রথম ব্যবসায়ের দিক বললুম এই জন্য যে, এই ব্যবস! লাভজনক হতে পারে বোঝা 
গেছলো৷ বলেই এর আজ এতথানি উন্নতি সম্ভব হয়েছে। যদ্দিও চলচ্চিত্রের জন্ম ও শৈশব- 
কালের ইতিহাঁন কেবল বার্থতা ও বিফলতার করণকাহিনী, তবু! দূররৃষ্িসম্পন্ন ব্যবসায়ীদের 
চক্ষে এর উজ্জ্লতবিস্বুৎ স্পষ্ট হ'য়ে উঠেছিল । 

প্রকৃতপক্ষে ধরতে গেলে এডিসনই ১৮৮৭ সালে সর্বপ্রথম চলচ্চিত্রের চাকা ঘুরিয়ে 
দেখিয়েছিলেন যে এর দ্বারা কিছু কাঁজ হলেও হ'তে পারে। 'ফনোগ্রাফ” যন্ত্রটি স্ুসম্পূর্ণ 
ক'রে তোরবাঁর পরই তাঁর খেয়াল হয়েছিল যে শৰকে শুধু এরন্পন্দিয়র,সীমার মধ্যে আবদ্ধ 
না রেখে তাকে সঙ্গে সঙ্গে দর্শনেন্দ্িয়েরও গোচর করা যেতে পারে এমন কোঠে। যঙ্গ ঈঙ্গান 
করা যায় কিনা! অথচ, আজ এমনি রহস্য যে, সেই শবকে সচিত্র করে তোলবার উদ্নেশ্বে 
এঁডিসনের উদ্ভাবিত চলচ্চিত্রেরই চরম লক্ষ্য হয়েছে-ঠিক তাঁর বিপরীত! অর্থাং_নীরব 
চলচ্ছবিকে কোনোরকমে নরব ক'রে তোলবার চেষ্টা । 

* এডিসিনের প্রথম প্রচেষ্টা হয়েছিল একটি চোউ! বা (০1110) বেলনের গায়ে 
অনুবীক্ষণে 'ক্ষ্যগোচর হয় এমন সব ক্ষুদ্র ক্ষুদ্র ছবির পাক জড়ানো চিত্রাধার প্রস্তুত করা। 
ঠিক যেমন ভাবে গোড়ায় ফনোগ্রাফের রেকর্ড তৈরী হ'ত সেই রকম। কিছুদিন পরে 
“কলোডিয়ন' থেকে ফিতের মত ফিল্ম তৈরী হলো! এবং 'সেলুলয়েড থেকেও ফিলম্‌ তৈরীর 
চেষ্টা চলতে লাগলে । শেষে, ১৮৮১ সালে নাইট্রেটু সেলুলৌজ অবলম্বনে ইষ্ট ম্যাঁন যে কোডাক্‌ 
ফিল্ম তৈরী করলেন এডিসন তারই সাহায্যে প্রথম চলচ্চিত্র দেখালেন। তার নাম হয়েছিল 
তখন «কাইনেটোস্কোঁপত! এই কাইনেটোদ্‌কোপকেই বর্তমানের সমুন্নত পিনেমা যন্ত্রের 
জন্মদাতা বলা চলে! 

এডিসনের পরীক্ষাগারে কাইনেটোস্কোপের উন্নতির চেষ্টা চলছিল, ক্রমে কাইনেটোস্‌- 
ফোপের ছিদ্রপথে উকি মেরে একজন লোকের পক্ষে একসঙ্গে গঞ্চাশফুট পর্য্যন্ত ছবি দেখা 
সম্ভব হয়ে উঠলো। সে ছৰি চলচ্চিত্র বটে, কিন্তু বড্ড বেশী কাপ্ত: মাঝে মাঝে থেমেও 
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ছায়ার মায়া ণ 


যেতে! । শোন! যাঁয় চলচ্চিত্রের ইতিহাসে গ্রথম ছবি হ'ছ্ছে--একজন লোঁক খুব হীচছে : 
সে লোকটির নাম ফ্রড অটু। তিনি এডিসনের বিজ্ঞানশালার একজন কন্ী। প্রথম 
চলচ্চিত্র অভিনেত! হিসাবে ফ্রেড. অটের নাম চিরম্মরণীয় হয়ে থাকবে। 

১৮৯৪ খৃঃ অন্ধে এডিসনের উদ্ভাবিত কাইনেটোস্কোপ, নিউ ইয়র্কের বাজারে পণ্য 
সামগ্রীর মত বিক্রয় হ'তে সুরু হয়েছিল। বহু শত কাইনেটোস্কৌপ, সৌখীন লোকেরা 
কিনেছিল। এডিসনের এ যন্ত্রে তখন শুধু “বস্সীং ম্যাচ, নাচের ছবি এবং রংতামাসাঁর 
চিত্র প্রভৃতি দেখানে। হ'ত। কারণ, জীবস্ত বা সজীব ছবি দেখাবার পক্ষে এই সব বিষয় 
গুলিই ছিল তখন সবিশেষ প্রশস্ত ! কিন্ত মুস্কিল বাধলে! এ এক একবারে শুধু এক এক জন 
মাত্র লোক ছিত্র-পথে চোখ দিয়ে সজীব ছবি দেখবার সুযোগ পাচ্ছে বলে! কাজেকাজেই 
চেষ্টা চলতে লাগলো৷ কেমন করে এই চলচ্চিত্র ম্যাজিকলঠনের ছবির মতো পর্দীর উপর ফেলে 
একই সময়ে একসঙ্গে বহুলোকের দৃষ্টিগোচর করা যায়! এডিসন কিন্তু এ প্রস্তাবটাকে 
মোটেই আমোল দিলেন না, কারণ, তার মনে হলো এরকম করলে কাইনেটোস্কোপ, আর 
বেশী বিক্রয় হবেনা । এই ধারণার বশবর্তী হ'য়ে তিনি আমেরিকার বাইরে তার যন্ত্রের 
“পেটেন্ট পর্যন্ত নেননি ! ওদিকে যুরোপে এই নিয়ে 'একাধিক লোঁক পরীক্ষা ক'রছিল 
যে ফেমন ক'রে ম্যাজিকলরঞ্ঠনের মত এই চলচ্ছবিও পার্দায় ফেলে একসঙ্গে অনেক লোককে 
দেখানো যায়! বর্ষকাল পরে-_অর্থাৎ ১৮৯৫ খুঃ অবে উডভিল ল্যাথাম নামে একজন 
লোক সর্বপ্রথমে নিউ ইয়র্কের জনসাধারণকে ম্যাজিকলঠনের মতে! এই চলচ্ছবি পর্দার 
উপর ফেলে দেখিয়ে বিস্মিত ক'রে দিয়েছিলেন । কিন্তু, তার সে ব্যবস্থার মধ্যে এত বেশী 
গল্দ ছিল যে সেটা সাফল্য অর্জন ক'রতে পারেনি । 

" এই সময়ে লগ্নে রবার্ট পল এবং প্যারিসে লুযুমীয়েু ব্রাদার” এডিসনের কাইনেটোস- 
কোপকে বায়োস্কোপে পরিণত করে তোলেবার চেষ্টা করছিল। পরের বছরেই ওলিম্পিয়৷ 
এবং এযলহামব্রা থিয়েটারে পল তাঁর চলচ্চিত্র দেখাতে পেরেছিলেন। আজকাল যে যন্ত্রে 
সাহায্যে চলচ্ছবি পর্দার উপর গিয়ে পড়ছে, তার জনক হচ্ছে টমাস আরমাট। ১৮৯৫ 
খঃঃ অন্দে সেপ্টেম্বর মাঁসে জজ্জিয়!র আঁটালাণ্ট। শহরে যে প্রদর্শনী হয়েছিল সেইখানে প্রথম 
টমাস্‌ আরমাটের “ভাইটাঁস্কোঁপত যস্ত্র জনসাধারণকে দেখানো হয়। তারপর (নিউইয়র্কের 
বিখ্যাত রঙ্গমঞ্চ ব্রড ওয়েতে দেখান হয় এবং সঙ্গে সঙ্গে সাফল্য গৌরব অর্জন করে। 
অনতিবিল্ে আরও একাধিক চলচ্চিত্র প্রদর্শক যন্ত্র আমেরিকার বাজারে দেখা দেয় এবং 
তার পেটেন্ট-রাইট, ঝা উদ্ভাবন-স্বত্ব নিয়ে অনেকগুলি মাল! মকর্দমাও রুজু হয়। এইসব 
মামলার নিষ্পত্তি হ'তে বহুবৎসর লেগেছিল, কাজেই চলচিত্রের উন্নতিও দীর্ঘকালের জন্ 
বাধাগ্রস্ত হ'য়েছিল। ুরোপেও চলচ্চিত্রের উন্নতি ও বিস্তার বিষম বাঁধ! পেয়েছিল, কারণ, 
১৮৯৭ খুঃঅবে প্যারিসের একটা মেলায় আগুন লেগে প্রায় ১৮* জন সম্ভ্রান্ত লোক মার 
গেছলো৷। আর, সে আগুন লাগার কারণ চলচ্চিত্র যন্ত্রে দোষ! উত্তর-মুরোপ এই 
ভীষণ দুর্ঘটনার পর থেকে স্থুদীর্ঘকাল আর এই বিপদসন্কুল সীনেম৷ যন্ত্রের কাছেও ঘে'সেনি। 

এডিসনের আমলের সেই পঞ্চাশ ফুট ফিল্ম ক্রমে বাড়াতে বাঁড়াতে ১৮৯৭ সালে 


৮ গোড়ার কথা 


এগারোহাঁজার ফুটে এসে দাড়িয়ে ছিল। প্রথম দীর্ঘ ছবি ব'লতে আমেরিকার শ্রীযুক্ত 
এনকু রেকটারের প্রদর্শিত করবেট-বনাম-ফিটুজিমন্সের মুষ্টিযুদ্ধের ছবিথানিই উল্লেখ 
করতে হবে। এই সময়ই ওবেরামার্গোর প্রসিদ্ধ “প্যাশন প্লে” চলচ্চিত্রে তোলা হ'য়েছিল। 
রিচার্ড হলাম্যান এই ছবিথানি গ্র্যাওড সেপ্টল প্যালেসের ছাদের উপর তুলেছিলেন, কিন্ত 
ছবির বিজ্ঞাপনে লেখা হ'য়েছিল এখানি ওবেরামার্গোর আসল যে প্প্যাশন প্লে” তারই 
খাটি ছবি! এ ছবিখানি দৈর্ঘ্য তিন হাজার ফুটের বেণী হয়নি বটে, কিন্তু ধরতে গেলে 
এইখানিই প্রথম চলচ্চিত্র যা একটি গল্পকে ছবিতে রূপান্তরিত করে দেখিয়েছিল। তবে 
একথাও ঠিক যে এ ছবি শুধুই গল্পের চিত্র সংস্করণ মাত্র--গল্প নয় মোটে! এবং এ ছবির 
টাইটেল্‌, সাবটাইলে, প্রভৃতিও ছিল না। 

এই সময় আলোক-চিত্রের কিছু উন্নতি হ'তে দেখা গিয়েছিল । “ফেড ইন' বা ক্রমশ: 
মিলিয়ে যাঁওয়। ছবি প্রভৃতি আলোকচিত্র-কৌশল য! আধুনিক ছবিতে খুব বেণীরকম দেখতে 
পাওয়া যায় তা প্রথম আমদানী করেন প্যারিসের ফরাসী আলোক চিত্রকর জর্জ মেলিজ। 
তারপর, চলচ্চিত্রে, “ম্যাজিক” “ভোজবাজী' প্রভৃতি অদ্ভুত ও বিস্ময়কর ব্যাপারও দেখানো 
সম্ভব হয়ে উঠেছিল। চলচ্চিত্রের জন্ত বিশেষ ভাবে &,ডিও নির্মীণ ১৮৯৬ খৃঃঅবে মেলিজই 
প্রথম করেছিলেন। তার ্ডিওতে তোল! অন্যান্ত ছবির মধ্যে জুলস্‌ ভার্নের “্টাদে 
বেড়িয়ে আসা” (1111) 00 05 20007) ছবিথানি বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য, কারণ ১৯৩০ 
সালে ফিল্ম সোসাইটি এই ছবিখানি এবং মেলিজের তোল! প্যারিসে প্রদর্শিত আরও 
অন্তান্ত ছবি পুনরুজ্জীবিত করেছিলেন । 

ছবি তোলার দিক থেকে এই সব ছোট খাটো উন্নতি সে সময় সম্ভব হঃলেও প্রকৃত 
চলচ্ছবি তৈরি হয়েছিল বলা যায় ১৯*৩ সালে। এডুইন এস পোর্টারের “দি গ্রেট ্রেণ 
ন্বারী” (ভীষণ রেল ডাকাতি !) নামে চমকপ্রদ ও উত্তেজনা মূলক বইখানি চিত্রে 
রূপান্তরিত হবার পর বোঁঝা গেল যে কেবল মাত্র ছবির দ্বারা গল্প বল! যায়! অথচ এই 
ছবিখানির দৈর্ঘ্য আটশো ফুটের বেশী নয়। এই ছবিতে নায়িকার অংশ নিয়ে নেমেছিলেন 
শ্রীমত' মে ম্যরে! 
' এক ধরতে গেলে চিত্রজগতের প্রথম ষ্টার শ্রীমতী মে ম্যরে! এই ছবিখানি 
আশাতীত সাফল্য লাভ করায় অবিলঙ্থে এই ধরণের আরও অসংখ্য ছবি যেমন--“্দ 
গ্রেটব্যঙ্ক, ববারি, "টবাপড বাই ব্লাড হাউগুস্”, “লিঞ্চিং এ্যাট ক্রিপল্‌ কীক্‌* প্রভৃতি তৈরি 
হ'য়ে গেলো । তারপর কয়েক বইসরের মধ্যেই এক “রাল' ব! হাজার ফুটের ফিল্মে অসংখ্য 
মেলো-দ্রাম! রূপান্তরিত হতে লাগলে! । 

ছবিতে গল্প বলার কায়দাটা৷ মানুষ মাত্রেরই কাছে খুব একটা বিন্ময়ের বস্ত বলে মনে 
হ'তেই ছবি দেখবার জন্ত একট! আগ্রহ ও উৎসাহ জেগে উঠলো৷ সকলের । ইতিপূর্বের শহরের 
রঙ্গালয় ভাড়। নিয়ে ছবিওয়ালার1 দর্শকদের চলচ্চিত্র দেখাতেন, এতদিনে তাদের খেয়াল 
হ'লে!_ কেবল মাত্র চলস্ছবি দেখাবার মতোই একাধিক রঙ্গালয় তৈরী হওয়া প্রয়োজন । 
সঙ্গে সঙ্গে একাধিক “ছবিঘর”ও নির্মাণ হয়ে গেল। প্রথম ছবিঘর তৈরী করেন 


৯ গোড়ার কথা 


স্পিটসবার্গের হ্যারি ডেভিন্। এই “ছবিঘর গুলিকে “নিকেলোভিয়ন বলে উল্লেখ করা 
হতো । কারণ, সেখানে পাঁচ সেণ্টেরও আসন বিক্রয় হ'ত। এদেশে যেমন চার আনায় 
একটি নিকেল সিকি পাওয়া যায়, সে দেশে তেমনি পাঁচসেণ্ট মূল্যের নিকেল মুদ্রার প্রচলন 
আছে। প্রবেশিকাঁর মূল্য এই একটি নিকেল মুদ্র! মাত্র হওয়ায় এই সব ছবিঘরগুলির নাম 
'নিকেলোডিয়ন্ ! হ্যারি ডেভিস্‌ একটি নাট্যমঞ্চের মালিক। ১০৫ সালে তিনি তার 
নৃতন “ছবিঘর, তৈরি করে প্রথম ছবি দেখান «দি গ্রেট ট্রেন রবারি!” সেদিন এই ছবিরই 
এমন একটা বিরাট আকর্ষণ ছিল যে আজকের দিনে তা কল্পনাও করা যায়না! ১৯২৯ 
সালে যখন প্রথম সবাক্‌ চিত্র দেখাঁনো। সুরু হ'লে! তখন “সিংডিংছ ফুল” ছবির যে রকম 
প্রচণ্ড আকর্ষণ দেখ! গেছল, সে যুগে এই আটশো! ফুটের €ট্ন্রবারি”, উবিখানির আকর্ষণ 
তার চেয়ে কোনো অংশে” কম ছিলনা! 

হাঁরি ডেভিসের “ছবিঘর খুব চ*ল্ছে এবং লাভবান হচ্ছে দেখে তখন চারিদিকে 
অসংখ্য “ছবিঘর” তৈরী হয়ে উঠলো! । বিশেষ ক'রে যে সব অঞ্চলে মন্তুর ও কারিগরদের 
বাস সেই অঞ্চলের “ছবিঘরে' লোক একেবারে ভেডে পড়তে! ! আজকের দিনে ধারা খুব 
বড় বড় প্রোডিউসার বলে পৃথিবীর সর্বত্র পরিচিত, তীদের মধ্যে অনেকেই”_যেমন "জুকর+ 
(20101) কাঁল' লেমেল্‌ ' ০৪] [,821201010 ) ফক্স, (72০৯:) মার্কাস লো (1191095 
[,০8% ) এঁরা সকলেই প্রথমে “ছবিঘর” করে বহু অর্থ উপার্জন ক'রেছিলেন। 

সুরোপে তখন অধিকাংশ প্রদেশেই চলচ্চিত্র দেখানো! হতো! মিউজিক বা কন্দার্ট হলে, 
নাট্যমঞ্চে, রঙ্গালয়ে এমন কি বক্তৃতা হল্‌ ও ইস্কুল বাড়ীতেও ! ১৯০৩ থেকে ১৯০৯ সাল 
পর্য্যন্ত “হেল্স ট্যু্ূস' নামে একট! দল নাঁনাদেশ ঘুরে শহরে শহরে ও গ্রামে গ্রামে দেশভ্রমণের 
ছরি ব! নানাদেশের প্রাকৃতিক দৃশ্ঠ দেখিয়ে বেড়াতো৷। রেলগাড়ীর কাম্রার মত তৈরী একটি 
ঘরে তারা এই সব ছবি দেখাত অতি অল্পসংখ্যক দর্শককে । ছবির স্থান বিশেষের প্রয়োজন 
বুঝে দর্শকদের মনে একটা অনুকূল আবহাওয়া স্থষ্টি করবার উদ্দেশ্যে মাঝে মাঝে সমস্ত 
গাড়ীখানাই দোলানো হ'তো। এই চেষ্টাকেই বর্তমান যুগের শ্রেষ্ঠ “ছবিঘর” 
গুলিতে চিত্রোপযোগী পারিপা্বিক অবস্থা ও আবেষ্টন সৃষ্টি করবার প্রথম সূত্রপাত বল! 
যেতে পারে। 

এইসব পাঁচসেপ্টের 'নিকেলোডিয়ন্' ছবিঘর এবং “মিউজিক হল”, থিয়েটারের প্রেক্ষাগার, 
হে'লস্ট্যুরস্‌ প্রভৃতি থেকে ক্রমে উচ্চ অঙ্গের চলচ্চিত্রাগাঁর নির্মিত হতে সুরু হলে! । সঙ্গে 
সঙ্গে ভালে! ভালো ছবির চাহিদাও বাড়লো। তখন ছবি তোলার জন্ত বিশেষ বিশেষ 
কোম্পানী গড়ে উঠলো, তার! মাইনে করা অভিনেতা ও অভিনেত্রী রেখে তাঁদের দিয়ে খুব 
উৎ্কষ্ট ও চিত্তাকর্ষক গল্পের ছবি তৈরী করা সুরু করে দিলে । ক্রমে এক ণ্রীল” ছবি থেকে 
একাধিক রীলের বড় বড় ছবি তোল! হ'তে লাগলো । এই ছবি তোলার বাহাছুরী দেখিয়ে 
অনেকেই বিশ্ববিখ্যাত হ'য়ে পড়লেন। পূর্বেই বলেছি ডেভিড. ওয়ার্ক, গ্রিফীথ, আগে 
রঙ্গালয়ের একজন সামান্ত অভিনেতা ছিলেন। ১৯৮ সালে নিউইয়র্কের আমেরিকান্‌ 
বায়োগ্রাফ কোম্পানী তাকে ছবির অভিনেত। 'ও চিত্রনাট্য রচয়িতা হিসাবে নিয়োগ করেন। 


ছায়ার মায়া ১০ 


সেদিন তারাও জানতেন ন! যে চলচ্চিত্রজগতে ইনি এমন একটা কিছু বীর্তি করবেন যাতে 
তার নাঁম চির-দিনের জন্য অমর হয়ে থাকবে। 

১৯১১ সাল থেকে ১৯১৪ সালের মধ্যে চলচ্চিত্র আশ্চর্ন্যরকম ক্রুত উন্নতিলাঁভ ক'রেছিল। 
এই সময়ে যুরোপ থেকে খুব চমকপ্রদ ছবি আসতে সুরু হয়েছিল। আমেরিকার ছবি- 
ওয়ালাঁদের মনে সেই সব চিত্রের প্রভাব অত্যন্ত বেণী রকম কাজ করেছিল। ইংল্যাণ্ডের 
“হেপ ও়ার্থ ফিল্ম কোম্পানী, “ব্রিটিশ. এও কলোনীয়াল্‌ কাইনেমেটোগ্রাফ কোম্পানী ও 
'লগ্ুন ফিগম্‌ কোম্পানী, প্রভৃতির তোল! ছবি তখন পৃথিবীর সব দেশে বিশেষভাবে আদৃত 
হচ্ছিল। ফ্রান্স এই সময় খুব জাঁক-জমক ওয়াল! বড় বড় এঁতিহাসিক ঘটনাবলীর চলচ্চিত্র 
তুলছিল। লুইস্‌ মার্কাষ্টনের “কুইন্‌ এলিজাবেথ” ছবিখানি ফ্রান্সের বিজয়গৌরব হয়ে 
উঠেছিল। এই ছবিতে নায়িকার ভূমিকায় ভূবন-বিদ্দিতা শ্রেষ্ঠতমা অভিনেত্রী শ্রীমতী সারা 
বাণহার্ট অবতীর্ণা হয়েছিলেন। 

এই ছবি যেখানে যেখানে প্রদশিত হয়েছিল সেইধানেই এ ছবি নিগ়ে একটা যেন 
মাতামাতি হয়েছিল। দেখতে দেখতে চারিদিকে এ ছবির সাড়া পড়ে গেলো! ১৯১২ 
সালে নিউ ইয়র্কের ছবিঘরের মালিক এডলফ, জুকর (4১9০1 2৮০), এডুইন এস, 
পোর্টার (15051) 5. 0০115) ভানিয়েল্‌ ফ্রোম্যান (1081161 [710110217 ) প্রভৃতি একত্রে 
মিলিত হ'য়ে আমেরিকার দর্শকদের জন্ত এই ছবিখাঁনি কিনে নিয়েছিলেন। ইটাঁলি থেকেও 
এই সময় অতি চমৎকার সব উৎকৃষ্ট ছৰি আমদানি হ'তে স্বর হ'য়েছিল। ইটাঁলির এইসব বড় 
বড় ছবি “ফিচার ফিল্ম' বলে বিখ্যাত হয়ে পড়লো । হোমাবের “ওডিসি, “দি ফল্‌ অফ. ট্রয়” 
“ফাউষ্ট১ “দি থী মাস্কেটিয়ার' “দি স্তাক অফ রোম, গ্রভৃতি একাধিক ইতাঁলীয় ছবিই এই শ্রেণীর। 
কিন্ত, ইতাঁলীর মকল ছবির মধ্যে 'ক্যো-ভেডিন্* ছবিখাঁনিকে তখনকার দিনে সর্বশ্রেষ্ঠ 'বল! 
'যতে পারে। ১৯১৩ সালে এই ছবিখাঁনি আট রীলে আটহাজার ফুটে শেষ হ'য়েছিল। 
জর্জ ক্লেইন্‌ এই ছবিখাঁনি আমেরিকার দর্শকদের জন্ত কিনে নিয়েছিলেন। ক্যো-ভেডিস্‌ 
দেখবার পর আমেরিকার চিত্রাধ্যক্ষ ও চিত্র গ্রযোজকদের চোখে যেন ধাঁধা! লেগে গেছলে! ! 
কারণ, আমেরিকায় তখনও অস্ত সব খেলে! ছবি--যেমন “লাইফ. অফ. বাফেলো! বিল্‌, 
প্রভৃতি ধেখানো হচ্ছিল এবং আমেরিকার দর্শকেরাও তাই মুগ্ধ হয়ে দেখছিল। কিন্ত, 
“ক্যো-ভেডিম ছবিখাঁনি এসে তাদের সব ওলোট্‌-পাঁলট করে দিয়েছিল। ১৯১৪ সালের 
শেষাশেষি গ্রিফিথেয় বিরাট কীত্তি “বার্থ অফ. এ নেশান” (817 ০ ৪. ৪0০7) 
ছবিথানি সাধারণকে দেখানো হয়েছিল। এ ছবিখানিকে 'ক্যো-েডিসের' পাণ্টা জবাব 
ব্লা চলে। 

১৯১৪ সালের পর “বার্থ অফ এ নেশান্” ছাড়! আরও একাধিক শ্রেষ্ঠ ছবিও আমেরিকায় 
তৈরি হয়েছিল। যেমন “ইন্টলারেন্স “দি টেন্‌ কম্যাঁও মেণ্টেস্, 'রবিণহূড+ “বেন্হুর, 
'নোয়াস্, আর্ক 'মে্পলিস্‌ঃ গ্রভৃতি। 
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১১ গোড়ার কথা৷ 


ক'রে নিয়েছে এবং আজও সে অধিকার অপ্রতিহত প্রভাবে সে অক্ষুপ্ণ রেখেছে । অবশ্ত এ 
অধিকার অর্জন ও বিস্তার করতে এবং চলচ্চিত্র-ক্ষেত্রে একছত্র হ'য়ে থাকবার যোগ্যতা 
লাভ করতে আমেরিকাকে নিতান্ত কম সাধন! করতে হয়নি। স্ত্বযোগ অনেকেই এক 
আধবার পায়; কিন্তু ক'জন তা” গ্রহণ ক'রে সেই সুযোগের সধ্্যবহার ক'রতে পারে ! 
আমেরিকা যে এ স্থযোগ নিতে পেরেছিল সে কেবল তার নিজের ব্যবসায়-বুদ্ধির গুণে। তার 
সাফল্য এবং কৃতকার্যত! মাফিনের অদম্য উৎসাহ ও অধ্যবসায়েরই ফল! কারণ, পথ 
পেলেও আমেরিকার পক্ষে মে পথ ছিল সেদিন দূরধিগম্য ! তাঁর অগ্রসরের ব্যাপারটা 
নিতান্ত সহজ নয়। ধনীরা এ ব্যবসায়ে প্রথমটা টাক! ফেলতে রাজি হয়নি। গোড়ার 
দিকে বহু অর্থ নষ্ট হ'য়েছে, সাজ্ঘাতিক বিপদ ও দায়িত্ব মাথায় তুলে নিতে হয়েছে, এবং 
উদ্ভট সব ব্যাপার ঘটে যাওয়ায় বু অশাস্তিও ভোগ ক'রতে হয়েছে; তবুও কিন্ত 
আমেরিক1 কিছুতে সঙ্কলপ£্যুত হয়নি। শেষে,_ ধনীরা যখন নিশ্চয় ক'রে ধুঝতে পারলে যে, 
এই চলচ্চিত্রের ব্যবসায় একদিন প্রচুর লাভজনক কারবার হ'য়ে উঠতে পারে, তখন তারা 
আর কার্পণ্য করেনি। 

অর্থাভাব দূর হতেই অনতিবিলছ্থে আমেরিক! চলচ্চিত্র ব্যবসায়ে সকলদিক দিয়েই 
উন্নতিলাভ কণ্রতে সুরু করেছিল। ১৯১৪ সাল থেকে ১৯১৮ সাল পথ্যন্ত ক্রমেই তাদের 
ছবির সংখ্যা বৃদ্ধি পেয়েছিল। ১৯১৮ সালে যুদ্ধ থেমে যাঁবার পর যুরোপ পিছন ফিরে দেখলে 
যে তাদের পরিত্যক্ত চলচ্চিত্র-ক্ষেত্র আমেরিক! এসে সম্পূর্ণ অধিকার ক'রে বসে আছে! 
ইংল্যাও, ফ্রান্স, জার্শেনী। ইতালী, এমন কি সুদূর গ্রাচ্যদেশেও আমেরিকা তাঁর একাধিপত্য 
বিস্তার করে বনেছিল। 

ইংল্যাণ্ডের বাজারে আমেরিকার ছবির সবচেয়ে বেশী আদর হয়েছিল। কারণ, রণকুস্ত 
জনসাধারণের অবদাদ-গ্রস্ত মনে আমেরিকার হাল্কা ধরণের ও চুল ভাবের ছবিগুলি 
খুব বেশী রকম আনন্দদায়ক ও উপভোগ্য ঝলে বোধ হ'ত। তা? ছাড়া, সে সময় বাজারে 
আর কোনও . দেশের চলচ্ছবির আমদানিও ছিলনা । ব্রিটিশ সিনেমাওয়ালারা দেখলে 
যে আমেরিকার ছবি দেখিয়ে তাঁরা যে পরিমাণ লাভবান হয়, নিজের! ছবি তুলে দেখালে 
তা” হয়না। কেউ কেউ ছবি তোলার কাজও সুরু করলে বটে, কিন্তু সে কোনে। ছবিঘরে 
দেখাবার যোগ্য হলনা । অর্থ ও অভিজ্ঞত1 এই দু”টো প্রধান জিনিসের অভাকে রা 
চলচ্চিত্র শিল্প উন্নতিলাভ ক'রতে পারলেনা। আমেরিকা এ পর ছবি তুলে 
যেতে লাগলে! এবং যাঁতে জনসাধারণের চিত আকৃষ্ট হ' ? একান্ত নির্বোধ ও নীরেট 
লোকেরাও দেখে বুঝতে পাঁরে এবং খুশ্লী হয় এমন সব খেলো ও নিয়শ্রেণীর ছবিই তৈরী 
করতে আরম্ভ করলে। সমগ্র যুরোপ দেখতে দেখতে আমেরিকার ছবিতে ছেয়ে 
গেলো; কারণ দে সব ছবির প্রধান আকর্ষণ হচ্ছে যৌন-লালসার বীভৎস লীলা! 

আগে ছবিঘরের মালিকর! একথাঁন! ছুঃখাঁনা ক+রে ছবি ভাড়া নিয়ে দেখাতোঃ ক্রমে 
আমেরিকা! কায়দা! ক'রে তাদের প্রত্যেককে একেবারে এক বছরের দেখাবার মত সমন্ত 
ছবি একসঙ্গে ভাড়া ক'রে রাখতে বাধ্য করলে। অনেকস্থলে যে ফিল্ম তখনো পর্যন্ত তৈরী 


ছায়ার মায়া ১২ 


হয়নি তাও অগ্রিম ভাড়া হ'য়ে যেতে সুরু হ'ল। এমনি করে বিদেশের ছবির বাজার 
আমেরিক! তার মুঠোৌর মধ্যে ক'রে নিলে। টার” তৈরির হুজুগ, কদর্য বিজ্ঞাপন ছাপা, 
বেছে বেছে ছবির সব লাগসই গোছের নাম রাখা, গ্রভৃতি চিত্র গ্রচারের জন্ত যা কিছু করা 
দরকার, যুরোপের প্রত্যেক শহরে আমেরিক1 তারই ব্যবস্থা ক্রলে। সে সব শহরের 
অধিবাসীরা! আঁর জানতেও পাঁরলেনা যে আমেরিক্যান ছবি ছাড়া আরও অন্ত দেশের ছবিও 
আছে এবং সেছবি আমেরিকাঁর ছবির নামে ছেলেখেলার চেয়ে ঢের ভালো! তারা 
সে সব ছবি দেখার সুযোগ ত” পায়ই না কখনো, এমন কি সে সব ছবির বিজ্ঞাপন পর্যস্ত 
তাদ্দের চোখে পড়েন! । 

আমেরিকান্রা তাদের “ম্থ্যপার ফিল্ম” অর্থাৎ বড় বড় ছবির সঙ্গে মাঁঝাঁরি ও তৃতীয় 
শ্রেণীর ছবিও অনেকগুলি ক'রে খরিদ্দারদের গছিয়ে দেয়। যদ্দি কেউ এমন কোনো 
একখানি ছবি নিতে চায়, যা দেখবার জন্য তার ছবিঘরে দর্শকের ভিড় হবেই, তাহ'লে 
সেই সঙ্গে তাকে নিরেশ ছবিও ছু'একথাঁন! নিতে বাধ্য কর! হয়। প্রতিযোগিতা বেড়ে 
ওঠার সঙ্গে সঙ্গে ছবিঘরের মালিকর! ছবি তৈরি হবার আগেই তা ভাড়া ক'রে রাখতে 
আরম্ভ ক'রলে। সেছবি কী রকম হবে সেটা তারা অনুমান ক'রে নিতো--সে ছবি কে 
গডাইরেক্ট' করবে এবং সে ছবিতে কোন্‌ কোন্‌ টান নামবে-_ অর্থাৎ প্রধান প্রধান ভূমিকায় 
কোন্‌ কোন্‌ অভিনেত! ও অভিনেত্রী অভিনয় করবে জেনে, আর ছবির গল্পটি কোন্‌ 
ধরণের হবে শুনে! যেমন-__-রেমণ্ড হাঁটন্‌ আর ওয়ালেশ বীরি যদি একখানি ছবিতে খুব 
ভালে! অভিনয় ক'রে থাকেন অমনি সেই ধরণের পাঁচখাঁন! ছবির অর্ডার আসে। তাঁর 
ফলে আমেরিক1 ফরমাজী ছবি তৈরি ক'রতে সুরু করলে; কাঁজেকাজেই তাঁদের “ডাইরেনটয়' 
অর্থাৎ পরিচালক এবং প্রযোজক বা! প্রয়োগকর্তার৷ এবং ধারা টার” বা নায়ক নায়িকা তাঁরা 
গার স্বাধীনভাবে কিছু করতে পারতেননা । 

এডলফ মেঞ্জোর পরিপাটি স্থন্দর সামাজিক চিত্রের, এমিল্‌ জানিংসের “ওয়ে অফ অল 
ফ্রেশ” ধরণের একটু ভারি ছবির, ক্লারা বো'র হাস্যরসগ্রধান ছবির অন্গকরণ এবং রঙ্গালয়ে 
অভিনীত যত প্রাচীন ও আধুনিক জনপ্রিয় নাটকের ফিল্মে রূপা্তর হ'তে সুরু হ'লো। 
এমনিতর' বিধিবদ্ধ সব নিয়মের মধ্যে কাঁজ ক'রে অভিনেত। অস্তিনেত্রী এবং প্রয়োগকর্তীর৷ 
একেবারো শনশল কলকজার সামিল হয়ে পড়েন। এতে তাঁদের মেজাঁজ খারাপ হয়ে যায় 


এবং ব্যক্তিত্ব নট তাঁরা আর মৌলিক কিছু স্থষ্টি ক'রতে পারেন না । ঘুরে ফিরে 
নিজেদেরই ছবির অনুকরণ বরে্মাত্র ! 


এ নব দোষ সত্বেও আমেরিক্যান ফিল্মই সবচেয়ে লৌক-প্রিয় হয়ে উঠেছিল। নূতন 
ছবি সর্বপ্রথম কোনো নামজাদা বড় রঙ্গালয়ে দেখবার জন্য অনেক টাকা দিয়ে শহরের 
শ্রেষ্ঠ রঙ্জালয় ভাড়া করাই ছিল সে কালের আমেরিক্যান চলচ্চিত্র-ব্যবসায়ীদের একটা মৃণ্ত 
চাল। কারণ লগুন, বালিন, প্যারিস্‌ বা নিউইয়র্কের মত শহরের একটা প্রধান রঙ্গমঞ্চে 
যে ছবি প্রথম প্রদদশিত হ'তো, তার অনেকখানি মর্ধ্যাদা বেড়ে যেতো৷। ইংল্যাণ্ডের প্রাদেশিক 
রঙ্গালয় সমূহে সেই ছবিরই কদর হ'তে! সব চেয়ে বেশী, যা” লগ্নে প্রথম খুব সমাদৃত হতো ! 


১৩ গোড়ার কথা! 


প্রথম রাত্রিতে প্রদশিত হবার পর সংবাদপত্র সমূহে সেই নূতন ছবির যে বিবরণ ও 
বর্ণনা প্রকাশ হ'তো, মফঃম্বলের প্ছবিঘর'ওয়ালার! সেই সব মতামতের উপর নির্ভর করেই 
কোন্‌ ছবি নেওয়া হবে_বা হবে নাস্থির ক'রে ফেল্তো। কাজে কাজেই প্রত্যেক নূতন 
ছবি প্রথমে কোনে! বড় রঙ্গালয়ে দেখানোটাই একটা যেন অপরিহার্য প্রথা হ'য়ে উঠেছিল। 
তাই বহু আমেরিক্যান ফিল্ম মার্কিণ মুনুকে প্রদশিত হবার অনেক আগেই লগুনের বড় বড় 
রঙ্গালয়গুলিতে দেখানো হতো! । ক্রমে অন্থান্ গ্রধান প্রধান শহরের শ্রেষ্ঠ রঙ্জালয়গুলিতেও 
নৃতন ছবি প্রথম দেখাবার বন্দোবস্ত হতে লাগলো। প্রতিযোগিতা বেড়ে ওঠার সঙ্গে 
সঙ্গে এক একটি কোম্পানী 'অনেকগুলি ক'রে ছবিঘর নিজেদের দখলের মধ্যে নিয়ে রাখতে 
নুরু করলে, যা'তে, কোনেো৷ একথানি নৃতন ছবি নিয়ে এসে তাঁরা কেবলমা্র তাঁদের নিজেদের 
এলাকাতৃত্ত “ছবিধর+গুলিতে দেখিয়ে লাভবান হ'তে পারে। আজকাল প্রায় প্রত্যেক 
বড় বড় চলচ্চিত্র-প্রস্ততকারী গ্রতিষ্ঠানগুপির নিজদের অনেকগুলি করে "ছবিঘর হাতে 
আছে। যারা সব ছোট ছোট ছবিওয়ালা। তার! এই বড়োদের মুখাপেক্ষী হয়েই তবে 
তাদের ছৰি চালাতে পারে। 

চলচ্চিত্র প্রস্ততকারী প্রতিষ্ঠানগুলির নিজেদের দখলের মধ্যে একাধিক “ছবিঘর থাকায় 
তাদের অনেক রকম সুবিধা হয়েছে । একই খরচে তারা সমস্ত “ছবিঘর' গুলির একত্রে 
বিজ্ঞাপন দিতে পারে। প্রত্যেক ছবিখানি পরের পর তাদের সমস্ত “ছবিঘর+ গুলিতে 
দেখিয়ে প্রচুর লাভবান হয়। মেট্রোগোল্ড,ইন্‌ মেয়ায়, প্যারামাউণ্টও (এর! ফেমাস্‌- 
্রেয়ার্স ল্যাসকীর ছবি চালাবারও কর্তা ) ফক্স, প্রতিন্সিয়াল্‌ সীনেম থিয়েটার কোম্পানী 
(এদের হাতে প্রায় ১২০টি ছবিঘর আছে) গ্যমণ্ট, ইউনিভার্সাল, প্রভৃতি বড় বড় 
ছবিওয়াঁলারা সবাই এই পশ্থা অবলম্বন করেছেন। 

যুদ্ধের পর একটু প্ররুতিস্থ হতেই যুরোপ চলচ্চিত্রজগতে তার হৃতরাজ্য পুনরুদ্ধার 
করধার জন্ত আমেরিকার এই একচ্ছত্র আধিপত্য ভাঁঙবার প্রাণপণ চেষ্টা করেছে, কিন্ত, 
কৃতকার্য হ'তে পারেনি। চিত্র হিসাবে হয়ত, জান্মীন বা ফরাসী ছবি হোঁলিউডের অর্থাৎ 
আমেরিক্যান ছবির চেয়ে অনেক অংশেই শ্রেষ্ঠ হয়েছে, কিন্তু যে সুযোগ, শ্ুবিধা, অর্থবল 
এবং শৃঙ্খলার জোরে আমেরিক। আজ চিত্রজগৎ অধিকার ক'রে বসেছে, দীর্ঘকাল ধ'রে 
কঠোর চেষ্টা করেও যুরোপ সে পর্বতপ্রমাণ ছুর্ভেগ্য বাধা অতিক্রম ক'ঝেআজও মাথা 
তুলতে পারেনি । ইংল্যাণ্ড জার্মানী বা ফ্রান্স, যে ছবি রছে, আমেরিকার 
“ছবিঘর” গুলিতে যদি সে ছবি দেখাবার ব্যধস্থ 1 পারা যায়ঃ তাহ'লে তারা 
কিছুতেই লাভবান হ'তে পারে না। কিন্তু আজকের দিনে তা, আর হুবার উপায় নেই। 
আমেরিকা! চায়না, যে ফুরোপ এই ব্যবসায়ে তার প্রতিযোগিতা করতে সমর্থ হোক! নিজের 
্বার্থহানি কে করে? তাই ব্রিটিশ বা জার্শান্‌ অথবা ফরাসী ছবি দেখাবার জন্য সে একটুও 
আগ্রহ প্রকাশ করে না। 

যুরোপীয় মহাযুদ্ধ অবসানের পর জার্মানী সর্বপ্রথম বিরাটভাবে এই চিত্রশিক্প-ব্যবসায় 
ফেঁদদে বসেছিল। সোডিয়েটু রাশিয়াও চলচ্চিত্র শিল্প গড়ে তুলতে সচেষ্ট হয়েছিল, 


ছায়ার মায়! ১৪ 


কিন্ত রাশিয়ার বাইরে তার আত্মপ্রকাশ করা সম্ভব হয়ে ওঠেনি ঝলে তার পরিচয় 
অল্ললোকেই জানে। 

জার্মানী যখন নূতন ক'রে চলচ্চিত্র গ্রস্ততে হাত দিলে তখন খুব উচ্চশ্রেণীর ছবিই সে 
বাজারে বার করেছিল; কিন্তু, ছুর্ভাগ্যক্রমে জনসাধারণে তার মর্ম গ্রহণ ক'রতে পারলে না! 
আমেরিকার খেলো ছবির বাইরের চাঁকৃচিক্য দেখে তারা এমন মুগ্ধ হ'য়ে পড়েছিল যে, 
জার্মানীর ছবির রসগ্রহণ করা তাদের পক্ষে সম্ভব হ'ল না। কাজেই জান্মান্‌ চলচ্চিত্র 
ব্যবসায়ীরা এ কাজে লাভবান হ'তে পারলে না। জার্মানীর আধিক অবস্থাও দে সময়ে 
খুব ভালো ছিল না, সুতরাং ক্ষতিম্বীকার ক'রেও আবার নুতন ছৰি তৈরী করবার সাহস 
ও উৎসাহ ছু'য়েরই অভাব হল তাদের। ফিল্ম-শিল্পকে সাফল্যমণ্ডিত ক'রে তুলতে হ'লে 
যে পরিমাঁণ মূলধন থাক! একান্ত প্রয়োজন, জার্মান কোম্পানীদের কারুরই ভাগারে সে 
টাকা ছিল না। তারা তখন নিরুপায় হ'য়ে গভর্মেণ্টের শরণাপন্ন হলে! । জার্মান গভর্মেন্ট 
দেশের এই নবজাত শিল্পকে বাঁচিয়ে রাখবার জন্য মুক্তহন্তে অগ্রসর হলো । কিন্তু সরকারী 
সাহায্য, ব্যাঙ্ক থেকে অশ্রিম দাদন, এমন কি শেষটা আমেরিক্যান কোম্পানীদের কাছে 
টাকা ধার করেও জান্মানীর চলচ্চিত্র শিল্প আজও নিজের পায়ে ভর দিয়ে দাড়াতে 
পারলে না। কিন্তু, ছবি যা” তারা বার করেছিল আমেরিক্যানর1 ত” দেখে তাদের নিজেদের 
ছবির ভখিম্তৎ সম্বন্ধে শঙ্কিত হ'য়ে উঠেছিল! আমেরিকার সৌভাগ্যবশতঃ জার্মানছবি 
কলাহিসাবে শ্রেষ্ঠ হ'লেও ব্যবসায়ের দিক দিয়ে লাতিজনক হ'য়ে উঠতে পাঁরলেনা। 
কৃট-ব্যবসায়বুদ্ধি-সম্পন্ন আমেরিক! এই স্থযোগে জার্্ীন ছবির পশ্চাতে যে সব মাথা ছিল, 
একে একে তাদের হোঁলিউডে টেনে নিয়ে গেল। জান্মীনীর ডাইরেক্টর, শ্রেষ্ঠ সিডনি 
এবং চলচ্চিত্রকলা-বিদ্দের নিয়ে এসে সে নিজের কাজে লাগিয়ে দিলে । 

স্থইডেন্‌ এবং ফ্রান্স, সন্বন্ধেও ঠিক এ কথাই বলা চলে। কিছুকাল ধ'রে সুইডেন খুব 
উচ্চশ্রেণীর ভালে! ছবি তৈরী করবার চেষ্টা ক'রেছিল; কিন্ত দুর্ভাগ্যক্রমে ব্যবসায়ের দিক 
দিয়ে তারাও লাভবান হ'তে পারেনি । তাঁদেরও শক্তিশালী ও প্রতিভাবান ডাইরেক্টার 
এবং অভিনেতৃবর্গ অবশেষে একে একে সব হোঁলিউডে গিয়েই হাজির হ'য়েছিল। ফ্রান্স 
মাঝে মাঝে (8কএকখানা অসম্ভব রকম ভালে! ছবি তৈরী করে ফেলছিল বটে, কিন্তু, বরাবর 
সে ধারা ব ্ রাখতে পারেনি; কাজেকাজেই তারাও চলচ্চিত্র-জগতে আশান্করূপ 
প্রতিষ্ঠালাভ করতে স্মরন । ইংল্যাণ্ডের অবস্থাও অনেকটা তাই। সেখানকার যে 
ক'জন শ্রেষ্ঠ লে উপর ছবিওয়ালার! তাঁদের গ্রাস ক'রে 
নিলে। ফলে ইংল্যাঁ্ড আর ভালে! ছবি তৈরী ক'রেই উঠতে পাঁরলেন]। 

যুরোপের যে চারটি বড় বড় দেশ চলচ্চিত্র শিল্পে আমেরিকার প্রতিঘ্বন্বিতা ক'রতে সাহস 
ও যোগ্যতা দেখিয়েছিল, আমেরিকা তাদের আসল মাথা-ওয়ল৷ লোকগুলিকে টেনে 
নিয়ে তাদের জব্ষ ক'রে ফেললে। কিন্তু, এই চাঁরদেশের চিত্ররথের৷ হলিউডে গিয়ে তাদের 
নিজন্ব ব্যক্তিত্ব বৈশিষ্ট্য ও মৌলিকতা হাঁরিয়ে ক্রমে আমেরিক্যান্‌ ছবিকলের চাক! হয়ে 
উঠেছিলেন। নিজেদের দেশে থাকৃতে তার! যে ধরণের সব উচ্চশ্রেণীর ছবি তৈরি করতে 
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১৫ গোড়ার কথ। 


পেরেছিলেন, আমেরিকায় গিয়ে তারা সেরকম ছবি আর একখানিও প্রস্তত করতে 
পারেননি। দৃষ্টান্ত স্বরূপ মার্ণো (40198 ) লুবীশ্‌ (1500150) লেনী (15001) 
ভ্যুপণ্ট, (198000% ) সীদ্টোম ( 9০০50:০12 ) প্রভৃতি ভাইরেকৃটারদের কথা৷ বলা যেতে 
পারে। মাণ্ণে আমেরিকায় গিয়ে পভৃতচতুষ্টয়” (০৮৮ 10০5119) এবং “জরুণো দয়” 
(9871759 ) শীর্ষক যে ছু'খানি ছবি তুলে বিশ্ববিখ্যাত হ'য়ে পড়েছেন, মে ছবি 
“বিড়ালতপন্থী” (81096) এবং “অন্তিম হাস্ত” (10৩ [8১৮ 1-2081) ) শীর্ষক আগের 
তোল! ছবি ছু'খানির তুলনায় কিছুই নয় বল! চলে। লুবীশের “দেশভক্ত (2210) 
অপেক্ষা তার আগের তোলা 'ভ্যুবারী” (1১4১০) ) নাটকীয় এশ্বর্যে অনেক শ্রেষ্ট! 
লেনীর আগের তোল! “মোমের ছাঁচ* । ৬2১৯০: ) তার পরে তোল, “যে লোক হাসে" 
(10009 10201) 1.0 15880175 ) ছবির চেয়ে অনেক ভালো । অভিনেতৃদের বিষয়ও দেখা 
যায় ঠিক এই ব্যাপারই ঘটেছে । “ফাঁউষ্ট, (7905) ছবিতে এমিল্‌ জানিংস্‌ (15011 
02711765 ) যে উচ্চ অঙ্গের অভিনয় কঃরেছেন “পাপের পথে” (0175 5155 ০01 517) 
তার সে গুণপণা আমরা দেখতে পাইনা । কনরাদ ভীটুকে (0০717 ৬০1৫) *প্রাগের 
ছাত্র” (£& 505001০৮185 ) রূপে যে অভিনয় করতে দেখেছি “একজনের অতীত" 
(4 :1087+57%50) ছবিতে তার আর সেরূপ নেই। ৮৮ উ অভিনেত্রী গ্রেটা 
গায়বো (165 0910909) “নিরানন্দ পথে” (95195 ১0০৩) যে কলানৈপুণ্য 
দেখিয়েছেন “বহু ব্যাপারে বিজড়িতা নারী” (4 ০12 ০ 4১00115 ) ছবিখানিতে 
ছায়াচিত্রের উৎকর্ষ সব্বেও তাঁর অভিনয় অনেকখানি নিরেশ হয়েছে। “মিথ্যার মুকুট” 
(70175 01০%7, 01755 ) ছবিতে শ্রীমতী পোলা নেগ্রী (7০15 2০1 যে অপূর্বব অভিনয় 
কতেছেন “অগ্রিশিখায়” (11)০ :7181)6) সে দক্ষতা দেখাতে পারেন নি। “মেনন 
লেসকট্‌” ( 2121707. 15508) চিত্রে শ্রীমতী লায়া ডি পুর (7.2 ০০ ৮১৪৮) অভিনয় 
পরক্তান্বরা নারী” (017০ 5০৪15 ড$ ০0) ) ছবিখানির অপেক্ষ। অনেক বিষয়ে উন্নত। 
আগের ও পরের ছবিতে এদের এই যে পার্থক্য, এর আরও কয়েকটি কারণ নির্দেশ 
কর! যেতে পারে। ফুরোপের যে সব শক্তিশালী পরিচালক" স্বদেশে নানা অভাব ও অসুবিধার 
মধ্যে কাজ করতে অভ্যস্ত হ'য়ে পড়ে তাদের শক্তির পরিচয় দেবার সুযোগ পেয়েছিল, 
হোলিউডের এই্বরধ্য ও প্রাচুর্যের মধ্যে গিয়ে পড়ে তাঁদের আর কোনো কিচ্ছু জন্ঠই মাথা 
ঘামাবার প্রয়োজন হয় নি; কাজেই তাদের মস্তিষ্ষ ও প্রতিভার বকাশের সুযোগও 
উপস্থিত হয়নি সেখানে । তারা একরকম নাগা লরি গেলো বলা 
চলে। 1২506551 15 01৩ 7006161 ০01 10561)001, কথাটা যে কত বড় সত্য, সে পরিচয় 
এদের কাজের ভিতর দিয়ে যেমন করে পাওয়া যায় তেমন আর কোথাও দেখা যায় না! 
একজন শিল্পী যার সিগারেট ধরিয়ে দেবার জন্য ছু'জন ছোকর| সদাসর্বদ! মোতায়েন রয়েছে, 
রং গুলে নেবার জন্ত যার হাতের কাছে একেবারে হালের বৈজ্ঞানিক যন্ত্রপাঁতি মুত রয়েছে 
যার ছবির ক্যানতাস্‌ বাজারে পাওয়া যায় না, বিশেষভাবে অর্ডার দিয়ে তৈরী করানো! 
হয়েছে অনেক টাঁক! ব্যয় ক'রে, যার রংয়ের তুলির এক একগাছি রৌয়ারই দাম তিনশ, 
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টাকার কম নয়, মে কখনে| কোনো! মত্যিকারের তালে! ছবি আঁকতে পারে না। অভাব 
ও দৈন্তের মধ্যে যে শিল্পী তথায় হয়ে কাজ ক'রে, নেই জগতে নূতন কিছু স্থটি করে যাঁয়। 
যেদিন তাকে নিয়ে গিয়ে ধঙবর্য ও প্রাচ্যের মধো গ্রতিঠিত করা হয, দেই দিন থেকেই 
তাঁর শিল্প-গ্রতিভারও মমাধি ঘটে! যে-ব ঘুরোপীয় “পরিচালক ও অভিনেতৃবর্গ 
আমেরিকার আহ্বানে হোরিউডের অদীম সম্পদের মধ্যে গিয়ে পড়েছে, তাদের শক্তিক্ষয়ের 
প্রধান কারণই হচ্ছে তাঁদের পূর্বতন অভাবের আবহাওয়া ও পারিগাস্বিক দীন আবেষ্টনের 
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ফিল্ম স্যন্সাক্সে আমেল্লিকা ও ম্বুনোপ 


ব্যবসায়ের দিক দিয়ে আমেরিকার বিভিন্ন চলচ্চিত্র গ্রতিষ্ঠানগুলি একই স্বার্থ গ্রণোদিত 
হ'য়ে কাজ করবার জন্ত প্রকৃতপক্ষে সঙ্ঘবদ্ধ হয়েছিল ১৯২২ সালে। প্ররুতপক্ষে' বললুম 
এই জন্যে যে ১৯১৫ সালে নিউইয়র্কে একটি «মোঁশন পিকৃচাঁর বোর্ড অফ. ট্রেড» গঠিত 
হয়েছিল বটে, কিন্তু তারা কোনো কাজই করতে পারেনি । তার পর ১৯১৭ সালে আবার 
পয'শান্তাল এসোসিয়েশন অফ. দ্দি মোশন পিকচার ইওগ্রী” নাম দিয়ে আর একটি সমিতি 
স্থাপিত হয়, কিন্তু তারাঁও আগের বারের মতে! নিক্ষিয় অবস্থাতেই পড়ে ছিল। তাঁর 
গর বাঁরগ্থার যখন এই ব্যবসা সংক্রান্ত ব্যাপার নিয়ে নান! জালজুয়াচুরী ও অপ্রিয় ঘটনা 
সব ঘটতে লাগলো তখন “মোশন পিকচার প্রোডিউসার্স এড ডিষ্রিবিউটার্ম অফ. আমেরিকা” 
নাম দিয়ে ১৯২২ সালে একটি পঞ্চায়েৎ গড়ে উঠলো! এবং তার মোড়ল-পদে নিযুক্ত 
হলেন মিঃ উইল্‌ হেজ (111 চ25)। শ্রীযুক্ত উইল হেজ আমেরিকা যুক্তরাষ্ট্রের পোষ্ট 
মাষ্টার জেনারেলের কাজ করছিলেন। এই উচ্চ পদে তিনি ইস্তফা দিয়ে উক্ত মমিতির 
কর্তৃত্বভার গ্রহণ ক'রলেন। তার সুযোগ্য তন্বাবধানের গুধে এই সমিতি শ্ীপ্রই কার্যকরী 
ও শক্তিশালী হয়ে উঠলো। আমেরিকার সমস্ত চলচ্চিত্র সম্প্রদায় এই সমিতির নির্দেশ 
মেনে চলতে বাধ্য হ'লেন। কেবলমাত্র ব্যবসায়ের দিক দিয়েই নয়, চলচ্চিত্রের জন্ত উপযুক্ত 
বিষয় নির্বাচন, আন্তর্জাতিক চলচ্চিত্র কোম্পানীদের সঙ্গে এই ব্যবসায় সম্বন্ধে সম্পর্ক 
স্থাপন, চলচ্চিত্রশিল্পের সঙ্গে জনসাধারণের ঘনিষ্ঠ পরিচয়) সেম্সারশিগ "খা 1 
ছবি জনসাধারণকে দেখানো চলতে পারে এবং কোন্‌ ছবি বা কোন্‌ ছ: " বে, - 
অংশ জনসাধারণকে দেখানে! হ'তে পাঁরে না এট! নির্দেশ করে দেন যে 
সঙ্গে বোঝাপড়া করা, এবং চলচ্চিত্র কোম্পানীর ইনকম্‌ ট্যাক্স নিয়ে সরক্:* ও 
গ্রভৃতি নান! প্রয়োজনীয় দিক নিয়ে উক্ত সঙ্ঘ চলচ্চিত্র প্রতিষ্ঠানং 
ক"রতে লাগলো । 

১৯২৫ সাল থেকে চলচ্চিত্র ব্যাপারের আন্তর্জাতিক স্বার্থ নিয়ে একাধিক গোলযোগের 
সৃষ্টি হ'তে সুরু হয়, চিত্রশিল্প ও ব্যবসায়ের স্বার্থের দিক ছাড়া রাষট্রনৈতিক, ও মমাজনৈতিক 
সমস্যা নিয়েও গুরুতর গণ্ডগোল আরম্ভ হয়। বিভিন্ন দেশের গভর্মেপ্ট ও সংবাদপত্রসমূহও 
এই নিয়ে খুব হৈ চৈ ক'রতে থাকে। ছাঁয় পটের উপর আমেরিকার ক্রমে একচেটে অধিকায় 
দীড়িয়ে যাচ্চে দেখে যুরৌপ এই সময় হঠাৎ সচকিত হয়ে ওঠে! আমেরিকার অধিবাসীদের 
স্বার্থের স্বপক্ষে এই চলচ্চিত্র ব্যবসায় যে কত দিক দিয়ে সাহায্য ক'রছে, ক্রমাগত তাঁদের 
জীবনী ও কার্ধাকলাপের বিবিধ চিত্তাকর্ষক পরিচয় বিজ্ঞাপিত ক'রে এই সব আমেরিক্যান্‌ 
ছবি যুরোগের জনসাধারণের মনের উপর যে কতখানি প্রভাব বিস্তার ক'রছে, এবং 
আমেরিকার অন্তান্ত ব্যবসা বাণিজ্যের কত বেশী স্বিধ। ক'রে দিচ্ছে এট! বুঝতে পেরে 
যুরোপ শঙ্কিত হয়ে উঠলো । কেবলমাত্র যুরোপই বা! কেন, এশিয়া, আফ্রিকার মত মহাদেশ 


প 
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এবং অষ্ট্রেলিয়। নিউজিল্যাণ্ড প্রভৃতি উপনিবেশগুলিও সিনেমা-দূতীর মধুর আকর্ষণে মুগ্ধ 
হয়ে ধীরে ধীরে আমেরিকার প্রেমে আত্মোৎসর্গ করছে দেখে চারিদিকে তুমুল আন্দোলন 
স্থরু হ'য়ে গেলো ! বহু বাকৃবিতগু! তর্ক ও বিচারের পর বিভিন্ন দেশের সরকারী কর্তৃপক্ষের! 
তাদের চলচ্চিত্র ব্যবসারীদের সঙ্গে এই রফ! করলেন যে প্রতি সপ্তাহে আমেরিক্যান 
ছবির সঙ্গে সঙ্গে প্রত্যেক “ছ্বিঘর'ওয়ালাকে, তাঁদের স্ব-্ব-দেশের গ্রস্তত নির্দিষ্ট সংখ্যক 
ছবিও দেখাতে হবে। একে বলে “কোটা প্রথা' (0০%৪ 55051) )। আমেরিকা এই 
«কোটা, প্রথীর কবল থেকে আত্মরক্ষা করবার উদ্দেশ্তেই বিশেষ করে যুরোপের বিখ্যাত 
চলচ্চিত্র পরিচালক এবং শ্রেষ্ঠ অভিনেতা অভিনেত্রীদের আমদানী ক'রে ছবির কাজে 
লাগালে এবং নিজেদের সম্প্রদায়কেও বিদেশে কাঁজ ক'রতে পাঠালে যাতে তাদের ছবিগুলিকে 
আর নিছক আমেরিক্যান কলে কোনে! দেশের কর্তৃপক্ষ বাতিল করতে ন! পারে। এই 
উপায়ে আমেরিক! তার চলস্ছবির একটা আন্তর্জাতিক মর্যাদা লাভ সম্ভব ক'রে তুলেছে। 
«কোটা প্রথা” প্রচলিত হওয়ার সঙ্গে সঙ্গে যুরোপ আবার চলচ্চিত্র শিল্প গ'ড়ে তোঁলবার 
দগ্ধ উৎসাহিত হয়ে উঠলো । ইংল্যাণ্, ফ্রান্স, ও জার্মানীতে আবার একে একে 
অনেকগুলি ছোট বড় চলচ্চিত্র প্রতিষ্ঠান ভূমিষ্ঠ হ'ল। কিন্তু অর্থ-সামর্থ্য কারুরই তেমন 
ভালে! ছিলনা । যাঁই হোক্‌, কয়েক মাঁসের মধ্যেই যুরোপের তৈরী থানকয়েক চলনসই 
ছবি বাঁজারে দেখা দিলে। ফ্রান্স ও জার্মানীর কোন কোন ছবি প্রতিযোগিতায় আমেরিকার 
ছবির চেয়ে ভালই হয়েছিল বলা যেতে পারে, কিন্তু ব্রিটিশ ফিলম্‌ আমেরিক্যান্‌ ছবির 
চেয়েও নিরেশ হ'য়ে পড়লো। তার কারণ সেখানে কোনে! চিত্র প্রতিষ্ঠানই বেশ চারি 
ছয়ে নিয়ে কাঁজ সুরু ক'রতে পারেনি । মাথাওয়ালা ভালে! পরিচাঁলকেরও 
; কান্ত অভাব ছিল। তৰুঃ ব্রিটিশ ফিল্মকে বাজারে সচল ক'রে তোলবার জন্য 
ঢকা-নিনাদ সুরু করা হ'ল। কাগজে পত্রে ভালো ভালে নামজাদা লোকদের 
£ধ ফিল্ম সম্বন্ধে বড় বড় প্রবন্ধ লেখাঁনে। চলতে লাগলে! । ব্রিটিশ চলচ্চিত্র শিল্প 
নিয়ে হাউস্‌ অফ. অর্ডস্ ও “হাউস অফ. কমন্স্ঠ উভয় সভায় একাধিকবার 
ওকা বতর্ব ও আলোচনা কর! হ'লো, বিদেশী ছবিওয়াঁলাদের ব্যবসাসংক্রান্ত ঘ্বণিত উপায়ের 
তীব্র নিন্দাবাদ চলতে লাগলো, আমেরিকার অভিনেতা অভিনেত্রীদের সম্বন্ধে ব্যক্তিগত 
কুৎসা ও দুর্নামও প্রচার করা চলতে লাগলো) এবং দেশের ও জাতের কল্যাণ ও মঙ্গলের 
দোহাই দিয়ে জনসাধারণের মধ্যে খুব একটা জোর আন্দোলন আরম্ভ করা হ'ল। মাসের 
পর মাস কাগজওয়ালারা জোর গলায় বলতে লাগলো, যে রকম আয়োজন উদ্যোগ করে 
ব্রিটিশ চলচ্চিত্র প্রতিষ্ঠানগুলি ছবি তুলতে লেগেছে তাতে সে ছবি যে কী রকম উৎকুষ্ 
হবে সে কথ! বলাই বাহুল্য ! 
এই রকম ধারাবাহিক বিপুল বিজ্ঞাপনের ফলে জনসাধারণে খুব একটা আশা ও আগ্রহের 
সঙ্গে ব্রিটিশ ফিল্মের আবির্ভাবের জন্য প্রতীক্ষা করেছিল। তার পর একে একে যখন 
ছবিগুলি পটের উপর দেখা দিতে সুরু করলে, দর্শকের! সে ছবি দেখে মুগ্ধ হয়ে যাবে 
এটা স্থির জেনেই ভীড় ক'রে ছবিধরে ছুটলো, কিন্ত, ছবি দেখে তার! হতাশ হ'য়ে ফিরে 


১৯ ফিল্ম ব্যবসায়ে আমেরিকা ও যুরোপ 


এলো ! বিরাট মিথ্যা বিজ্ঞাপনের স্তংপের উপর প্রতিঠিত ব্রিটিশ চলচ্চিত্র শিল্প বে-আবরু 
হ'য়ে পড়লো । ১৯২৭ সালে ব্রিটিশ গভর্মেট আইন করে এই বিধি প্রবর্তিত করলেন 
যে প্রত্যেক ফিল্ম-ব্যবসায়ী ও “ছবিঘর'ওয়ালারা অন্ততঃপক্ষে শতকরা! পাঁচখানা ক'রে 
ব্রিটিশ ফিল্ম বেচতে ও দেখাতে বাধ্য হবে-_তা/ সে ফিল্ম যেমনই হোক না কেন, তাতে 
কিছু আসে যায়না । জার্মানী এবং ফ্রান্সও ততোধিক কড়া আইন-কানুন ও বিধিব্যবস্থা 
প্রণয়ন করলেন। যদ্দিও জার্শীনী ও ফ্রান্সের একটা মন্ত স্থবিধা ছিল এই যে ওদের 
জনসাধারণ নিজেদের দেশের তোল! ছবি নিরেশ হ'লেও বিদেশী ছবির চেয়ে তারই আদর 
ক'রতো বেশী: তাছাড়া, জার্ীন ও ফরাসী ছবি ব্রিটিশ ফিল্মের চেয়ে অনেকগুণে 
ভালোও হয়েছিল। ইংল্যা্ডের “্ছবিঘরওয়ালারা কিন্তু ব্রিটিশ ছবি দেোখয়ে ক্ষতিগ্রস্ত 
হ'ত। সে ক্ষতি তার পরের সপ্তাহে আমেরিক্যান ছৰি দেখিয়ে তারা পূরণ করে 
নেবার চেষ্টা ক'রতে৷। কেউ কেউ আবার “কোটা-আইন' অমান্ত করেই আমেরিক্যান 
ছবি দেখাঁতো, কারণ আমেরিক্যান ছৰি দেখিয়ে আইনভঙ্গ করার অপরাধে তাদের যা 
জরিমান! হ'ত, সে জরিমানার টাকা জম! দিয়েও তাদের লাভ থাকৃতে৷ যথেষ্ট। 

কাজেকাঁজেই কিছুদিন যেতে না যেতে ছোট ছোট ব্রিটিশ চলচ্চিত্র কোম্পানী গুলি 
লোপ পেয়ে গেলো । তখন যে ক'টি বড় দল অবশিষ্ট রইল, তার সব ভালে! ভালো! 
বিদেশী অভিনেতা অভিনেত্রীদের আনিয়ে এমন সব ছবি তুলতে স্তর করলে যা জনপ্রিয় 
হ'য়ে উঠতে পারে ও যা থেকে দু'পয়সা লাভ হ'তে পারে এবং তাদের কোম্পানীগুলিও 
দাড়িয়ে যেতে পারে। 

ঠিক এই সময়ে আমেরিকা তাঁর নীরব চলচ্চিত্রকে সবাক ক'রে তেল 2 
ছিল। এই স্থুযোগে বড় বড় চারটি ব্রিটিশ চলচ্চিত্র প্রতিষ্ঠান--“ইণ্টারন্তা 
“ত্রিটিশ ইন্স উ্রীকৃশ্তানল” এবং "গ্যেন্স্বরো ফিল্ম কোম্পানী” আমোরকা 
ইংলগ্ডের বাজারে অনেকখানি জনপ্রিয় হ'য়ে উঠতে পেরেছিল 

অন্তান্ত দেশেও ঠিক এই ব্যাপারই ঘটছিল ! তাদের যে সব ভালে 
হোলিউড, হরণ ক'রে নিয়ে গেছলো! তার! সব একে একে তাদের চুক্তি 
ফিরতে আরম্ভ করেছিল। তাদের ফিরে পেয়ে সে সব দেশে আবার ৭ ৬খমে ছাব 
তৈরী স্থুরু হয়েছিল। কিন্তু, দর্শকের দল তখন সকল দেশেই ক্রমাগত একই রকম ছবি 
দেখে দেখে ক্লাস্ত হয়ে পড়েছিল। সিনেমা আর তেমন করে তাদের চিত্তাকর্ষণ করতে 
পারছিলনা। একটা কিছু নৃতনত্ব করতে ন! পারলে যে তাদের আর বেশী দিন ছবিঘরে 
টেনে আনতে পারা যাবেনা, এ কথাটা চলচ্চিত্র ব্যবসায়ীর! ভাবৃতে সুরু করেছিল। এমন 
সময় আমেরিকা এতদিনের মৃকচিত্রকে মুখর ক'রে তুলে চলচ্চিত্র জগতে একটা নৃতন 
সাড়া জাগিয়ে তুললে! আমেক্সিকার *ওয়ার্ণায় বাদার্স” সর্বপ্রথম সবাকৃচিত্র তুলে 
'আশাতীত সাফল্যলাঁভ ক'রন্দ দেখে অবিলম্বে আমেরিকার অন্তান্ত চিত্রগ্রতি্ঠানগুলিও 
তাদের পদ্াঙ্ক অনুসরণ 'কপ্রলে। মফুরোপের নীরব ছবির ব্যবসায়ীর! সবাক চিত্রের 
আবিভাবে আবার এস্কবার ভীষণ ক্ষতিগ্রস্ত হয়ে পড়লো । প্রথম সবাক্‌ ছবি-_”সিস্ডিং 


ছায়ার মায়। ও 


ফুল” দেখবার জন্য যেরকম বিপুল দর্শকের ভীড় হ'তে আরম্ভ হ'ল তাতে মুক ছবিঘরওয়াঁলার! 
একেবারে মাথায় হাত দিয়ে সে পড়লো! আমেরিকা এগিয়ে এসে তাদের এ বিপদ 
থেকে পরিত্রাণ করলে! তাদের নীরব চিত্র-গৃহগুলিকে তারা নিজেদের “সবাক যন্ত্র ও 
ছবি দিয়ে একে একে মুখর :ক'রে তুলতে লাগলে! । এমনি ক'রে চলচ্চিত্র জগতে দ্বিতীয়বার 
আমেরিক! তার একাধিপত্য বিস্তার ক'রে নিলে। 

বারবার তিনবার আঘাত পেয়ে বুটিশ চলচ্চিত্র ব্যবসাঁয়িরা এবার কোমর বেঁধে “সবাক্‌* 
ছবি তৈরি ক'রেতে লেগে গেলে! । “সবাক্‌* ছবির আবিভাব ইংল্যাণ্ডের চলচ্চিত্র ব্যবসায়ীদের 
নূতন করে আবার একট! মস্ত সুযোগ এনে দিলে! এবার এই ছবির কারবারে তাদের 
কৃতকাধ্য হবার আশা হল।-_-“বুটিশ ইন্টারন্তাশান্যল পিক্চার্ঁদ কোম্পানী” “শ্রীযুক্ত 
আলফ্রেড. হিচ ককের, পরিচালনায় তাঁদের প্রথম সবাক ছবি প্র্যাকম্যেল” তৈরি ক'রে 
আমেরিকায় পাঠিয়ে দিলে। নিউইয়র্কের কাঁগজে পত্রে সে ছবির প্রশংসা বেরুলো। 
চলচ্চিত্র বিশেষজ্ঞের! অভিমত দিলেন যে-- হা! এ ছবি প্রায় আমেরিকার ছবিরই সমকক্ষ 
হয়েছে বলা চলে? কিন্তু, এমনি মজ! যে এই কাগজপত্রের প্রশংস। ও বিশেষজ্ঞদের অভিমত 
সত্বেও নিউইয়র্কের কোনো! ছবিধরই সে ছবি কিনে বা ভাড়া নিএে দেখালে না। শেষে 
কোম্পানী বাধ্য হ'য়ে সেখানকার একটি থিয়েটার ভাড়া নিয়ে সেই ছবি নিউইয়র্কের 
জনসাধারণকে দেখাবার ব্যবস্থা করলে । অথচ, প্রকৃতপক্ষে “ব্র্যাকম্যেল” ছবিখানি তখনকার 
তুলনায় আমেরিকার সবাক ছবির চেয়ে লক্ষগুণে শ্রেষ্ঠ হয়েছিল! কিন্তু, আমেরিকার 
কোনো “ছবিঘর, সে ছবি গ্রহণ করলে না ব'লে বাজারে তাঁর কাটতি হলনা । “বৃটিশ 

ঢাশানাল পিকৃচান' কোম্পানী” এজন্য বিশেষ ক্ষতি গ্রস্ত হ'ল। এমন কি উপনিবেশ 
১” ও এ ছবির চাহিদা হলনা । অস্ট্রেলিয়ার “সেন্ার্‌, করৃপক্ষরা এ ছবিখাঁনির সে দেশে 
নিষেধ ক'রে দিলে। পরে এ নিয়ে অনেক হাঙ্গাম! করাতে তাঁরা সে নিষেধাজ্ঞা 
র করেছিল বটে, কিন্তু কোম্পানীর তাঁতে ক্ষতিপূরণ হয়নি। আমেরিকার অসৎ 

-1 দ্ধ হ'ল, বিটিশ সবাক্‌ ছবি প্রথম চোটেই মার খেয়ে গেলো । 

"াঙ্গেকা কিন্ত এখন আর সবাকৃছবির কথ! ভাবছে না। স্বাভাবিক বর্ণ ও পূর্ণ 
অবয়ব সম্পন্ন সবাক্‌ ছবি দেখাবার জন্য তার যে প্রবল ঝৌক চেপেছিল, তাও সে এখন 
ছেড়ে দিয়ে, নিঃশবে সাধনা করছে পৃথিবীর প্রমোদ ক্ষেত্র তার করতলগত করবার । এ 
ব্যাপার সম্ভব হ'তে পারে একমাত্র নব্উন্ভাবিত “টেলিভিশন, বিজ্ঞানের দ্বারা, অর্থাৎ__ 
দেশাস্তরে সংঘটিত ব্যাপারকে দুরাস্তরে অবস্থিত নরনারীর লক্ষ্যগোচর করবার বৈজ্ঞানিক 
উপায় অবলম্বনে। 

বর্তমানে আমেরিকার দু'টি কোম্পানী প্রধান; পৃথিবীর সমস্ত সবাক্‌ ও অবাক প্রমোদ 
ব্যাপারের কর্ণধার হ'য়ে দাড়িয়েছে বলা যায়। একাটি হচ্ছে 7. 0. 4. বা “রেডিও 
কর্পোরেশন অফ আমেরিকা,” আর একটি হচ্ছে "আমেরিক্যা'ন টেলিফোন এগ টেলিগ্রাফ 
কোম্পানী”। প্রথমোক্ত কোম্পানীর সঙ্গে যোগ রয়েছে “জেনাদেল ইলেক্‌টি.ক কোম্পানী, 
'পাথে ফিল্ম কোম্পানী” এবং পভিন্টর গ্রামোফোন কোম্পানীর,” শু ছাড়া এ কোম্পানীর 


২১ ফিল্ম ব্যবসায়ে আমেরিকা ও যুরোপ 


হাতে অসংখ্য নাট্যমধ্চ নঙ্গীতশাল! ও ছবিধরও রয়েছে এবং «রেডিও পিকচার্স' নাম দিয়ে 
এর! নিজেরাও এখন সবাক্‌ ছবি তোলার কারবার খুলেছে । নবউদ্ভাবিত “ট্রিয়োপটিকন্‌ 
(91515006001) যন্ত্র এরাই কিনে নিয়েছে এবং খুব শীন্রই ত| বাজারে ছাড়বে। এই 
যন্ত্রের মাহায্যে টেলিভিশনে ছবি দেখাবার জন্ত তাঁরা এখন থেকেই প্রস্তুত হচ্ছে। 

এই [, 0. 4. কোম্পানী সবাক্‌ চলচ্চিত্র যন্ত্র নির্মাণে বিশেষজ্ঞ ক'লে পরিগণিত 
হ'য়েছে। এদের বাক যন্ত্র শুধু ইংল্যাণ্ডের নয়, যুরোপ ও এশিয়ারও অসংখ্য ছবিঘরেই 
স্থাপিত হয়েছে। ওদিকে, শেষোক্ত কোম্পানীও বড় কম শক্তিশালী নয়, কারণ 
ওয়ার্দার ব্রাদার্স, প্যারামাউণ্টঃ ইউনাইটেড আর্িষ্ট, ফক্স ইউনিভার্স্যাল, ফাষ্ট 
্লাশান্তাল ও মেট্রো'গোল্ড,ইন্‌-মেয়ার--আমেরিকাঁর এই সব কটি শ্রেঠ চণক্চিত্র গ্রতিষ্ঠানই 
এদের সঙ্গে সংযুক্ত। এদের নাহায্যে তারা পৃথিবীর অসংখ্য “ঈবিঘর আয়ত্ত ক'রে 
ফেলেছে। করহিয়া গ্রামোফোন কোম্পানী এবং ওয়ার্ন ইলেকৃটিক কৌম্পানীও এদের 
সঙ্গে বিজড়িত। খা. | 0. কোম্পানীর সবাক্যত্্ও ইংল্যা্, যুরৌপ ও এশিয়ার 
বহু ছবিঘরে ঢুকেছে। এই ছুঃটি কোম্পানীই বাবস! হিসাঁবে উপস্থিত পরম্পর বিরোধী 
স্বার্থ হ'লেও একই উদ্দেস্ত নিয়ে অগ্রসর হচ্ছে, সে উদ্দেশ্য আর কিছুই নয়_ চলচ্চিত্র 
গ্রামোফোন্ঃ রেডিয়ে! এবং টেলিভিশন সাহায্যে পৃথিবীর সমস্ত প্রমোদ-প্রতিষ্ঠান জয় করে 
নিয়ে দিগ্িজয়ী ও সার্বভৌম আনন্দাধিপতি হওয়া! আমাদের বিশ্বাম যেমন অনেকগুলি 
ক'রে ছোট ছোট কো্পানী পরস্পরের মন্গে মিলেমিশে এক হ'য়ে এই দু'টি শক্তিশালী 
বৃহৎ কোম্পানী গড়ে উঠেছে, তেমনি ক'রে একদিন এই ছু'দলেও মিলে গিয়ে এমন একটি 
বিরাট ও ন্ুবৃহৎ কোম্পানী হয়ে উঠবে যে, অচিরে তাঁরা জগতের সমন্ত দেশের সক প্রকান 
আমোদ গ্রমোদ সরবরাহ করবার একচ্ছত্র অধিকারী হয়ে দাড়াবে। 


্ুতনচ্ছিজেন্ল €ন্বতন্তান্মিক ও আন্রিমরক ছক 


কিভাবে চলচ্চিত্রের উদ্ভব হলো এবং কেমন ক'রে সে জনপ্রিয় হয়ে উঠে ক্রমশ: 
পরিণতির দিকে এগিয়ে চলেছে আমরা তা৷ পূর্বেই বলেছি । কিন্তু শিল্পের দিক দিয়ে এই 
সজীব ছবি যে কেন বেশীদূর অগ্রসর হ'তে পারেনি তার কারণ অনুসন্ধান করলেই বোঝা 
যাবে যে শিশু চলচ্ছবি যার্দের আশ্রয়ে মাছুষ ও বড়ে! হয়ে উঠেছে তার! হচ্ছে সকলেই স্কুল 
ব্যবসাদার। সৌনধ্য-তত্বের চেয়ে অর্থনীতিটাই তার! ভালো৷ বোঝে, কাঁজেই, এ ব্যাপারে 
গোড়া থেকেই তাদের লক্ষ্য ছিল কিসে অল্প খরচে যথাসম্ভব শরীপ্র সবচেয়ে বেশী লাভবান 
হতে পারা যায়! 
আমাদের দেশেও ফির্ম ব্যবসায় ঠিক এই পথ ধরেই যাত্রা স্থুকু ক'রেছে। কিন্তু 
চলচ্চিত্রের মতে! এত বড়ো একটা শিল্পের যে ও রাস্তা দিয়ে বেশীদূর অগ্রসর হওয়া 
কৌনৌমতেই সম্ভবপর নয় এই সহজ কথাটা তারা আজও বোঝেনি। অতএব এ কথাটা 
প্রথমেই ঝরে রাঁথা ভালো যে অন্ঠান্ শিল্পের তুলনার ফিল্ম-শিল্প একেবারে একটা স্বতন্ত্র 
কলা-বিভা। এর একট। নিজস্ব গ্রকাশ-ভঙ্গী ও ভাবাভিব্যক্তির বৈশিষ্ট্য আছে। বিষয় 
বস্তর বৈচিত্র্য, গল্পের আকর্ষণ বা প্রচার-ধর্ম এর কোনোটাকেই চলচ্চিত্রের প্রধান গুণ ব'লে 
উল্লেখ কর! চলেন । কারণ, এসকল গুণ থাক সত্বেও অনেক ছবি দর্শকদের তৃপ্ডি দিতে 
পারে না। ছবি তখনই আমাদের মনোহরণ করতে পারে যখন তা! চিত্র-শিল্প হিসাবে 
নত হয়ে ওঠে! চলচ্ছৰি প্রধানত: আমাদের দৃষ্টিকে মুগ্ধ করে তবে অন্তরকে অভিভ্থৃত 
করে' দৃষ্টিকে মুগ্ধ করার প্রধান উপায় হচ্ছে আলো ছায়ার অপরূপ লীলা ও গতিভঙ্গীর 
'ছদ ও +শ! মুতরাং চলচ্চিত্রের দু'টি মূল উপাদান হচ্ছে আলোক এবং গতি। এই 
লোকের সাহায্যে গতির লীলা যে ছাঁয়ার মাঁয়৷ স্ষ্টি করে আমাদের দৃষ্টি তাতে মুগ্ধ হয় 
ং অন্ত” 'ত হয়। 
চণমিস'এ) বৈজ্ঞানিক এবং যান্ত্রিক দিকটা যে পরিমাণে উন্নতির পথে ভ্রুত অগ্রসর 
হয়েছেনক্লা গৌন্র্যের দিকটা তার সঙ্গে সমান তাল রেখে অগ্রসর হ'তে পারেনি। 
অতএব **গিরা প্রথমে এর বৈজ্ঞানিক ও যান্ত্রিক দিকটাঁর পর্যালোচনা! ক'রে পরে সৌন্রঘয- 
তত্ব সন্ধে গবেষণা করবো । 
আমরা পুর্ব প্রবন্ধে বেছি যে ১৮৮৯ খৃঃ অবে শ্রীযুক্ত ইষ্টম্যান সর্বপ্রথম “ফিল্য, 
উদ্ভাবন করতে সক্ষম হ'ন এবং সেই ফিল্মের সাহায্যে বিশ্ব বিশ্রুত বৈজ্ঞানিক শ্রীযুক্ত এডিসন্‌ 
সর্ধপ্রথম চলচ্চিত্র দেখাতে পেরেছিলেন। ১৮৮৯ খৃঃ অৰে শ্রীযুক্ত জর্জ ইষ্ম্যান্‌ সেনুলোজ 
নামক পদার্থ অবলম্বনে যে কোঁডাক্‌ ফিল্ম উদ্ভাবন করেছিলেন তার দ্বারা কেবল মাত্র 
“নেগেটিভ, ছবি তোলাই সম্ভব হ'ত। 'পজিটিভ+ ছবি ছাপবার উপযোগী ফিল্মও উদ্ভাবন 
করা প্রয়োজন বুঝে ১৮৯৫ সালে তিনি আর একরকম ফিল্ম তৈরী ক'রলেন যাঁর সাহায্যে 
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শীমতী 'এলিনোন গ্রিন । “আামেবিকাগ 
চিত্রনাটোন গল্লনচমিবী) ২৭ 


২৩ চলচ্চিত্রের বৈজ্ঞানিক ও যাস্ত্রিক দিক 


“নেগেটিভ ফিল্ম থেকে পজিটিভ, ফিল্ম ছেপে নেওয়! সহজ হ'য়ে গেলো । সেই বছরেই 
ইষ্টম্যান্‌ কোঁডাক্‌ কোম্পানীর কারখান! থেকে প্রায় ২২*** ফিট পজিটিভ. ফিল্ম বিক্রী 
হ'য়ে গেলো । আজকের দিনে সেই ই্টম্যানের কারখান৷ থেকে প্রতি বখসর অন্ততঃ সাড়ে 
তিন হাজার লক্ষ ফুট অর্থাৎ প্রায় ছুলক্ষ মাইল দীর্ঘ ফিল্ম বিক্রয় হচ্ছে এবং তার বেশীর 
ভাগই হচ্ছে পজিটিভ. । চলচ্চিত্রশিল্পের উন্নতি ও প্রসারের সঙ্গে সঙ্গে ফিল্মেরও উন্নতি 
আবশ্যক বিবেচনায় ১৯১২ খৃঃ অবৰে ই্টম্যান কোডাক্‌ কোম্পানী তাদের কারখানায় একটি 
গবেষণা বিভীগ খুলেছিলেন। এই গবেষণ! বিভাগে ফিল্ম সম্বন্ধে বিশেষজ্ঞ বৈজ্ঞানিকেরা 
অচিরে “ফিল্ম'কে সকল দিক দিয়ে নির্দোষ সুসম্পূর্ণ ও সমুগ্নত ক'রে তুললেন। বিভিন্ন 
প্রয়োজনের উপযোগী কয়েক প্রকার বিশেষ বিশেষ ধরণের ফিল্মও তার! প্রস্তত করতে সক্ষম 
হলেন যেমন শিক্ষা ও শিল্প বাণিজ্য বিষয়ক ছবির জন্ত তাঁরা “সেফ.টিফিল্ম' অর্থাৎ অদাহ 
(1₹০11191791015 ) ফিল্ম তৈরি করলেন, কাঁরণ এসব ছবি স্কুলগৃহ সভীকন্ষ বক্তৃতাম্চ 
প্রভৃতি এমন সব স্থানে দেখাবার প্রয়োজন যেখানে চলচ্চিত্র দেখাবার জন্য বিশেষভাবে 
নির্মিত প্রেক্ষাগার ও দহন-বিমুখ (78119 [১7091 ) প্রক্ষেপনকক্ষ (1১০165০0012 1০012) ) 
নেই। 

১৯২১ সালে রডীন্-ফিল্ম তৈরী হওয়াতে যে সব ছবি এতদিন শুধু সাদা-কালোয় আলো- 
ছায়ার রূপ তুলছিল তার! নব রংয়ে বিচিত্র হয়ে উঠবার স্থযৌগ পেলে। এই বৎসরেই 
[ব৩/১-10) বা “দংবাদ-পত্রী” অর্থাৎ চলতি খবর ছাপবাঁর জন্য খুব কমদামের এক রকম 
পাত্লা ফিল্মও তৈরী হয়েছিল। চল্তি খবরের ছৰি অতি অল্লক্ষণ মাত্র দেখানো হয় এবং 
প্রতি সপ্তাহেই ফেলে দিতে হয়, কারণ খবর পুরাণে! হঃয়ে যায় বলে বেশীদিন সে ছবি আর 
চলে না, কাজেই দামী ফিল্মে খবর ছাপলে লোক্সান হ'য়ে যায়। 

চলচ্চিত্রের প্রচলন ও প্রসার বৃদ্ধি হওয়ার সঙ্গে সঙ্গে একাধিক “নেগেটিভ. ফিল্ম বা বিষম- 
পত্রী, অর্থাৎ “মূল ছবি” রাখার প্রয়োজন হ'ল, কারণ একথানি মাত্র “মূল ছবি” হারিয়ে গেলে 
চুরি গেলে বা নষ্ট হ'লে আঁর হবার উপায় নেই, সমস্ত পরিশ্রম ও অর্থব্যয় এ০০বারে পণ্ড 
হয়ে যাবে। একাধিক থাকলে সে ভয় নেই। তা ছাড়া একসঙ্গে অনেকগু*পজিটিত, 
ফিল্ম ব1 সমপত্রী অর্থাৎ ছাঁপাছবি সরবরাহ করবার আবশ্যক হ'লে একথানি নেগেটিভ, 
বামূল ছবি নিয়ে কাজ চলে না। অতএব ১৯২৬ সালে মূল ছবিরও নকল নেওয়ার উপায় 
উদ্ভাবিত হ'ল। 

$প্যানক্রোম্যা টক ফিল্ম" বা সার্ববণিক ছায়াপত্রী ছবির উপাদান হিসাঁবে খুব একটা 
প্রয়োজনীয় উদ্ভাবন বলতে হবে । কারণ এই ফিল্মে ছবি তুললে পরিদৃশ্ঠমান সবক+টি রংই তার 
সম্পূর্ণ রূপরেখা নিয়ে চলচ্চিত্রে ধর! দেয়। ১৯২৭ ও ১৯২৮ সালে এই পপ্যানক্রোম্যাটিক্‌ 
ফিল্মের” বিশেষ উন্নতি সাধিত হ'য়েছে ! রাত্রে ইনক্যাঁগ্ডিসেণ্ট ([11581105905770) আলোর 
সাহায্যে তোল! ছবিও এই প্যানক্রোম্যাঁটিক ফিল্মে বেশ সুস্পষ্ট ওঠে। কাজেই আজকাল 
ছবি তোলবার জন্য এই ফিল্ম ছাড়া অন্ত কোনো! ফিল্ম আর ব্যবহারই হয় না। 

তুলো থেকে রসায়নিক প্রক্রিয়ার দ্বারা “সেলুলোজ” তৈরি করে তাকে রাসায়নাচার্যেরা 


ছায়ার মায়! ২৪ 


চলচ্চিত্রের উপাদানে রূপান্তরিত করেন । ফিল্ম তৈরি করবার জন্ত এক ইষ্টম্যান্‌ কোডাক্‌ 
কোম্পানীই বছরে প্রায় ৬৩০০* মণ তুলে! খরিদ করেন। এই তুলোকে রিফাইন বা বিশুদ্ধ 
ক'রে নিয়ে নাইটিক ও সালফিউরিক এমিডে ভিজিয়ে পরে এলকোহলে গুলে চলচ্চিত্রের 
উপাদান 'মেলুলোজ নাঁইট্রেটে' রূপান্তরিত কর! হয়। 

ফিল্মের এই জন্ম-ইতিহাঁস আলোচনা করতে বদলেই মনে হয় জর্জ ইম্যান যদি ফিল্ম 
উদ্ভাবন করতে ন! পারতেন তাহ'লে হয়ত আজ চলচ্চিত্রের অস্তিত্ব সম্ভব হত ন!! কিন্ত 
আর একটু ভাবলেই বোঝা যাঁয় যে চলচ্চিত্র গ্রহণোপযোগী অতি ক্ষিপ্র ও তীব্র শক্তিশালী 
ক্যামেরা 0210212--ছাঁয়াধর' যন্ত্র যিনি উত্ভাবন করেছেন চলচ্চিত্র শিল্প তার কাছেও 
কোনো অংশেই কম খণী নয়। ক্যামেরা ব! "্ছাঁয়াধর” স্থষ্টি না হ'লে ফিল্ম আমাদের কোনো 
কাজেই আসতো না, আবার এ কথাও ঠিক যে শুধু ক্যামেরা নিয়েও চলচ্চিত্র তৈরী করা 
সম্ভব হ'ত না-যদি না ফিল্ম পাওয়া যেতো! 

আবার এ কথাও যখন ভাবি যে এই ক্যামেরা অথব! ফিল্ম কোনোটার অস্তিত্বই আঁজ 
আমরা দেখতে পেতুম না দি বৈজ্ঞানিকেরা এই তথ্যটি না আবিষ্কার করতেন যে আমাদের 
ৃষ্টিশক্তির একটা মন্ত বড় ছুর্ববলতা! হচ্ছে যে খুব দ্রুতগতিতে আমাদের চোখের সামনে 
অনেকগুলি আঙুলও যদ্দি নাড়। হয় তাহলেও আমরা দেখি ঠিক যেন একটি আঙলই নড়ছে! 
ৃষ্টিববিভ্রমের এই রহস্তটুকু যদি না উদ্ঘাটিত হ'ত তাহলে চলচ্চিত্রের পরিকল্পনাই কখনো 
কারুর মাথায় আসতে না! স্থতরাং, চলচ্চিত্রের কামের ও ফিল্ম ছুইই তাঁদের জন্মের 
জন্ত সেই বৈজ্ঞানিকের কাছে চিরদিন কৃতজ্ঞ থাকতে বাধ্য, যিনি সর্বপ্রথম সন্ধান দিয়েছিলেন 
যেস্থির ছবিও আমাদের চোখে নণ্ড়ছে বলে মনে হ'তে পারে যদি তাকে সেই ভাবে নি 
সেই রকম দ্রতবেগে আমাদের চোখের সামনে নাড়া হয়। 

দৃষ্টি দৌর্ববল্যের এই রহস্য ভেদ হবার পর থেকেই চলচ্চিত্র তোলার উপযোগী ক্যামেরা 
উদ্ভাবিত হ*ল। অতি ক্ষিগ্রতার সঙ্গে গতিশীল কোনো ব্যক্তির প্রতি পদক্ষেপের পর পর 
অসংখ্য অঞ্ধলোকচিত্র গ্রহণ করে সেই ছবি যখন আবার আলোর সাহায্যে প্রোজেকুটার ঝ| 
প্রক্ষে গন-বিব দ্বারা পর্দার উপর ঠিক অবিকল সেই গতিতেই পরের পর নিক্ষেপ ক'রে 
দেখানো হয় তাহ'লে আমরা দেখতে পাই যে সেই ব্যক্ধি হাঁটছে, চণল্ছে বা দৌড়চ্ছে কিন্বা 
লাফান্ছে। অর্থাৎ সেই ব্যক্তির যে গতিভঙ্গীর চিত্র তোল! হয়েছিল অবিকল সেই আলেখ্যই 
আঁমাদের চোখের সামনে মূর্ত হ'য়ে উঠছে। এই ব্যাপার সম্ভব করতে গিয়ে প্রাথমিক 
উদ্যোক্তারা প্রতি মেকেণ্ডে অন্তত পঞ্চাশখানি করে ছবি পর্দার আলোর উপর নিক্ষেপ করা 
প্রয়োজন ধাধ্য করেছিলেন । তাদের হিসাব মত চলতে গিয়ে প্রতি সেকেণ্ডে কোনে। গতিশীল 
কিছুর পঞ্চাশখানি ক'রে চলচ্ছবি তোলাও অত্যাবস্টাক হ'য়ে পড়লো । ফলে, যে বেগে 
গতির ছায়াছবি নেওয়! এবং তা' দেখানো! দরকার সেটা একট! অত্যন্ত কঠিন ব্যাপার হয়ে 
দাড়ালো ! তা” ছাড়! ছোট্ট একট! গল্প বা হান্ত কৌতুকের বিষয় চলচ্চিত্রে দেখাতে হ'লে 
এত বেশী ফুট ফিল্মের দরকার হ'তে লাগৃলে! যে ঢাঁকের দায়ে মন্স! বিক্রী হবার যোগাড়। 
কাজে-কাজেই এই মুস্কিল আসান করবার জন্য আবার অনুসন্ধান চলতে লাগলে! এবং শেষে 
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খোলা বায়) ৩১ 


২৫ চলচ্চিত্রের বৈজ্ঞানিক ও যান্ত্রিক দিক 


অনেক হিসাঁৰ নিকাশ ও পরীক্ষার পর স্থির হ'ল যে প্রতি সেকেণ্ডে যোলথানি ক'রে ছবি 
তোল! ও দেখানে। হলেই যে কোনে! গতির চনচ্চিত্র পর্দার উপর সঠিক নিক্ষিপ্ত হয়। 
আজকের দিনে প্রতি সেকেণ্ডে যোলখানি ক'রে ছবি তোলা খুব কঠিন নয় এবং তা দেখানোও 
আর তেমন শক্ত ব্যাপার নেই, কারণ, ক্যামেরা” ও 'প্রজেকটর” এই ছুটি যন্ত্রই আজ সবিশেষ 
উন্নতি লাভ ক'রেছে। 

চলচ্চিত্র ক্যামেরার প্রথম কাজ হ'চ্ছে অগ্রাহিত (18 11) ) ফিল্মখানির কতক অংশ 
প্রতি সেকেণ্ডে লেন্সের (15975-মণি-মুকুর বা পরকল! ) সামনে এমন ভাবে এনে হাজির 
করা_-যাতে প্রতি মেকেণ্ডে যে কোনোও চলমান ব্যক্তি বা বস্তর গতি-ভঙ্গঈ'র অন্ততঃ যোঁল- 
খানি সঠিক ছায়াচিত্র সেই ফিল্মের বুকে এসে পড়ে ! চলচ্চিত্র ক্যামেরার দ্বিতীয় কাজ হচ্ছে 
লেন্সের ব! মণি-মুকুরের সামনের আলোটুকু প্রত্যেক সেকেণ্ডের শেষে নিমেষের জন্ত আড়াল 
করবে ঝলে একট ঢাকৃনা অবিরত চাঁপ! দেওয়। এবং খোলা] । 

চলচ্চিত্র ক্যামেরার তৃতীয় কাজ হচ্ছে প্রতি সেকেও্ডে যেটুকু ফিল্মে ছায়াছবি নেওয়া 
হয়েছে এবং যেটুক্ক অগ্রাহিত ফিল্ম তখনো! ব্যবহার কর! বাকী রয়েছে এই উভয় অংশই 
আলোক-বিরোঁধী 11200:০9 আঁধারের মধ্যে সংগোপনে গুটিয়ে রাঁখা। এ ছাড়াও 
চলচ্চিত্র ক্যামেরার আরো! অনেক কাজ আছে য| গৌণ হ'লেও বর্জনীয় নয়, যেমন, এ এক 
সেকেণ্ডের মধ্যেই একাধিকবার ফিল্মখাঁনির গতি কালের সঙ্গে ছবির বিরতি কালের অদল- 
বদলের স্্যোগ পাওয়া ! অবশ্ত এ স্থযোগটুকু পাবার জন্তে চলচ্চিত্র ক্যামেরার কলকজা! একটু 
নৃতন রকমে পরিবর্তন ক'রে নিতে হয়েছে । 

ফিল্মে কোনে! ছবি তোলবাঁর সময় এবং তা” দেখাবার সময় যাতে ফিলম্থাঁনি দাত 
সংযুক্ত চাকার সাহায্যে আগাগোড়া ঠিক সমান্তরালে অথচ ভ্রুত এবং অনায়াসে নড়াতে 
অর্থাৎ সরতে পারা যায় তার জন্য ফিল্মের দু'ধারে সমান্তরালে ছিদ্র রাখার ব্যবস্থা হ'য়েছে। 
এডিসন তার “কাইনেটোম্কোপ” যন্ত্রে এবং লুমীয়ার তার “সিনেমেটো গ্রাফ” যন্ত্রে ফিল্মে 
ছবি নেবার ও দেখাবার সুবিধার জন্ত এই সছিদ্র ফিল্ম ব্যবহার করতে বাধ্য হ'য়েছিলেন। 
এডিসন্‌ থে ফিলম ব্যবহার করতেন তাঁর উভয় প্রান্তে চৌকো! চৌকো! ঘর কাট৷ ছিল, কিন্ত 
ল্যুমীয়ারের “সিনেমেটো গ্রাফ যন্ত্রের ফিল্মে গোল গোল ঘর কাঁটা। ক্যামেরা, প্রির্টিং 
মেশিন, এবং প্রোজেক্টিং মেশিন এই তিনটি যন্ত্রেই এমনভাবে দাত সংযুক্ত চাকা লাগানো 
আছে যে ফিল্মের ছু"ধারের ফুটোয় সেই দাত ঢুকে গিয়ে ফিল্মখানিকে ঠিক সমান তালে 
প্রসারিত ও সন্কৃচিত করে এবং তার প্রয়োজনীয় অংশটুকু মাত্রই খোলে বা গুটিয়ে তোলে! 

কিন্তু এই সছিদ্র ফিল্ম ব্যবহার করবার সময় প্রথমে ভারি একটু মুস্কিল হয়েছিল। ছৰি 
তোলার পর সেই ছবি যখন লেবোরেটারীতে অর্থাৎ, রসাঁয়নাগারে গিয়ে ছেপে বেরিয়ে 
আসে তখন দেখ! যায়_রাঁসায়নিক প্রক্রিয়ার ফলে ফিল্মখানি কুঞ্চিত হ'য়ে যাওয়ার দরুণ 
নেগেটিভের ফুটোগুলি ছোট হ'য়ে গেছে! স্ৃতরাং ত| থেকে যদি 'পজিটিভ” ফিল্ম নেওয়া 
হয় তা' হ'লে নেগেটিভ ছবির সঙ্গে পজিটিভ ছবির ঘর গরমিল হ'য়ে পড়ে! কাজে কাজেই 
বাধ্য হয়ে 'পজিটিভ' ফিল্ম এমনভাবে আলাদা ফুটে! করে তৈরী হ'তে লাগলে! যাঁতে 


ছায়ার মায়া ২৬ 


লেবোরেটারী ফেরৎ «নেগেটিভের' সঙ্গে তাঁর ঘর অবিকল ঠিক মেলে! এতে কাঁজের অত্যস্ত 
ঝাঁমেল! বাড়ছিল, তাই “বেল্‌ এণ্ড হাঁওয়েল” কোম্পানীর এ এন্‌, হাওয়েল্‌ সাছেব অনেক 
গবেধণ| ক'রে এমন একটি ছবি ছাঁপবার অভিনব যন্ত্র উদ্ভাবন করলেন যাঁতে “নেগেটিভ 
ফিল্ম ছাপবাঁর সময় কুঞ্চিত না৷ হওয়ায় পজিটিভ ফিল্মের সঙ্গে তার ছিদ্রের আর কোনো 
অনৈক্য ঘটেনা । 

মিঃ হাওয়েল্‌ চলচ্চিত্র ক্যামেরার আরও অনেকগুলি উন্নতি সাধন করেছেন, যেমন 
910%/ 17700017১০8 !- মস্থরগতি-চিত্র । হাঁওয়েল তার ক্যামেরাকে এমনভাবে তৈরী 
ক'রলেন যে সেই যন্ত্রের সাহায্যে চিত্রের গতিও প্রযোজকের করায়ন্ত হ'য়ে গেলো! অর্থাৎ যে 
কোনে বেগের গতি-চিত্র ইচ্ছামত ক্রুত ঝ৷ সংযত কর! তীর পক্ষে সম্ভব হ'ল। 

শিক্ষামূলক ছবি তোলার পক্ষে এই নবউত্তাবন বিশেষ কাজে এসেছে । যেমন কী ভাবে 
বীরে ধীরে বীজ অস্করিত হয়ে ক্রমে বৃক্ষে পরিণত হয় এবং কী ভাবে কলি ও মুকুল ক্রমে 
ফুলে ফলে রূপান্তরিত হয় চলচ্চিত্রের সাহায্যে এ বিষয়ে ছাত্রদের শিক্ষা দেওয়া আজ 
কোনমতেই সম্ভব হতনা যদি না "ছবির গতির সঙ্গে “গতিণক'ছবি তোলাঁও শিল্পীর করায়ত্ত 
হত। হান্তরসপ্রধান ও কৌতুক-রঙ্গের চিত্র নেবার সময়ও এই নবউদ্ভাবন শিল্পীর মস্ত বড় 
সহায় হয়ে উঠেছে ! মিঃ হাওয়েলের ক্যামের! প্রতি সেকেণ্ডে যে কোনে! গতির দু'শ চিত্র 
তুলে নিতে পারে। হাঁওয়েলের আগে ফরাশী বৈজ্ঞানিক এম্‌ লাবরেলী যে ক্যামেরা উদ্ভাবন 
করেছিলেন তাতে প্রতি সেকেণ্ডে একশ+ থেকে দেড়শ' পর্য্স্ত ছবি তোলা যেতো । প্রসিদ্ধ 
ডেবরী (1)90715) ক্যামেরার “অতি ভরত” (91951 99৩) সংস্করণ এ'রই মস্তিষ্ক 
প্রহ্তত। পরে “বেল্‌ এগ হাওয়েল” ক্যামের! এসে ণডেবরী'কেও টেক দিয়েছে। «বেল এগ 
হাঁওয়েল্‌, ক্যামেরার আর একটা বিশেষত্ব হচ্ছে যে একই ক্যামেরায় “সাধারণ ছবি-অর্থাৎ 
-(তি সেকেণ্ডে ষোলোখানি মাত্র এবং “অতিক্রত ছবি”_-র্থাৎ প্রতি সেকেণ্ডে ছু'শ ছবিও 
তোলা যাঁবে_-এ রকম ব্যবস্থা আছে। 

“সবাক্‌ চিত্র” (781115 ) উদ্ভাবিত হওয়ার সঙ্গে সঙ্গে “ক্যামেরাকে' আবার একবার 
ভেঙে চুরে নূতন করে গড়তে হয়েছে । “কথা কওয়া” ছবি প্রতি সেকেণ্ডে চব্বিশখানি করে 
তোলা দরকার, নইলে ছবির সঙ্গে কথার যোগ রাখা যায়না। প্রতি সেকেগ্ডে ২৪খাঁনি কারে 
ছবি তুলতে গেলে আর হাতে ক'রে ক্যামেরা ঘোরাঁণো চলেনা, কারণ হাতের গতির কমবেশী 
হ'লে “মৃক' ছবির তেমন কোনো! ক্ষতি হ'তনা বটে কিন্তু “মুখর, ছবি তাতে মাটি হয়ে যাবার 
সম্ভাবনা তাই ক্যামেরার হাতল “সবাক” ছবি তোঁলবার সময় মোটরের সাহায্যে ঘোরাণে 
হয়। এর আর একটা প্রধান কারণ হ'চ্ছে_-হাঁতে ঘোরাণো৷ মহজ হবে বলে “মৃক' ছবি 
তোঁলবার ক্যামেরায় হাতলের চাকার মূলে যে “বল্বেয়ারিং' ব্যবহার হত, সবাক ছবির 
ক্যামেরায় তা ব্যব্ার করা যায়না, কারণ 'বলবেয়ারিং' সংযুক্ত চাক! ঘোঁরাবার সময় যে টিক্‌ 
টিক্‌ শব্দ হয়, সবাক ছবি তোলবার সময় সে শব হ'লে ছবৰি নষ্ট হয়ে যায়। তাঁই “সবাক 
ছবির ক্যামেরা! একেবারে নীরব (10015615595 ) ক'রে নির্মাণ ক'রতে হ,য়েছে। 

চলচ্চিত্র ক্যামেরার কপাট বা রোধক (১1:65) “বোঁবা' ছবি তোলবাঁর সময় প্রতি 
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“দি ক্যাবিনেট অফ, ভব কালিগাঁনি” ছিরে সীঙ্গাবেব দ্বুিকীম--শীনক্ষ কনরাঁদ ভাট ৩৭ 


২৭ চলচ্চিত্রের বৈজ্ঞানিক ও যান্ত্রিক দিক 


সেকেণ্ডে যোলোবার খুলতে! আর বন্ধ হ'তো! এবং প্রত্যেক ছবিখাঁনিকে* ফিল্মের বুকে উঠে 
পড়বার জন্ত এক' সেকেণ্ডের আটচষ্লিশ ভাগের এক ভাগ মাত্র সময় দিত। তখন ক্যামেরার 
মুখ ১২০ ডিগ্রী গ্যঙ্গেলের বেণী থোলা যেতোনা, কিন্ত, পরে ১৭০ ডিগ্রী এঙ্গেল পর্য্যস্ত 
ক্যামেরার মুখের “হা” (০0062%75 ) বাড়ানো সম্ভব হ'য়েছিল। এতে লেন্সের (14005--মণি- 
মুকুর ) ভিতর দিয়ে বেণী মাত্রায় আলে! আসা সম্ভব হওয়ায় ছবি আঁরও স্পষ্ট হ'য়ে উঠতো । 

চলচ্চিত্রের গোড়ার দিকে €ফেডইন্‌, বা বিকাশ ( 5৪06-17 ) ফেডমাউট বা অস্তর্ধান 
(£9০-০এ% ) ডিজন্ভ বা! বিলয় (1015501৬ ) প্রভৃতি ষে সব কৌশল ছবিতে প্রদশিত 
হতো তা এই ক্যামেরার ঢাকৃনীকেই অবলগ্ধন ক'রে। অর্থাৎ ক্যামেরার মুখের ঢাকৃনাটিকে 
ধীরে ধীরে বন্ধ করে বা ধীরে ধীরে খুলে ছবির ক্রমবিকাশ, ক্রমান্ত বা খিলয় সাধন করা 
হতো। কিন্তু অন্তবিলয় (191-419501৩ ) সাধনে-_-অর্থাৎ ছবির একটি দৃপ্তকে ডুবিয়ে 
দিয়ে তার মধ্যে আর একটি দৃশ্ঠকে পরিস্ফুট ক'রে তোলার সময় এ কারদ! তেমন কাজে 
আসতোনা! কারণ দু'খানি ছবির আলোর পরিমাণ সমহ্ত্র না হ'লে এই “অন্তবিলয়, 
্রেক্রিয়া ঠিক নির্দোষ হ'তে পারেনা । কিন্তু যখন “দো-ডালা” (10০81015 415০) ঢাকৃনা 
উদ্ভাবিত হ'লো। তখন থেকে আপনা হ'তেই ক্যামেরায় স্বতক্ষিয় ( 40697090০) নিখুত 
“অন্তবিলয়' ঘটানো চ*লতে লাগলো। ! 

ক্যামেরার ঢাকনা শুধু “দো-ডালা” হয়েই থামেনি, তার প্রতি নিমেষের গতিও এখন 
ক্যামেরা ম্যানের সম্পূর্ণ করায়ভ্ত হ'য়ে গেছে! তাঁতে মন্তবড় একটা সুবিধা হয়েছে এই 
যে__ইচ্ছা মতে! যে কোনো দৃশ্ঠকে যতক্ষণ দরকার আলো! লাগিয়ে ফিল্মে ওঠবার স্থযোগ 
দেওয়া যায়। ফলে দশহাঁজার ফুট ফিল্মেও সমস্ত ছবিখানিতে এখন আলোর পরিমাণ 
সর্বত্র সমান রাখা সম্ভব হয়েছে । 

ফোকাস. (1০০০১) করবার সময়_-অর্থাৎ ক্যামেরার মুখের ভিতর দিয়ে ফিল্মের 
বুকের উপর ছবিখাঁনিকে ঠিক 'তাঁগ ক'রে বাগাতে বিশেষ অন্তুবিধা ভোগ ক'রতে হ'তো 
আগে। আজকাল আমেরিকা! ছবি তাগ করবার জন্য-_বন্দুকের “মাছি” বা 'লক্ষ্যভেদ' যন্ত্রের 
মতে|_ক্যামেরার বাইরে দিকে ফোকাসের উপযোগী পৃথক কলকঞজ্া! বিশেষ ভাবে এঁটে 
নিয়েছে । পূর্বোক্ত 'বেল্‌ এও হাঁওয়েল্‌” ক্যামেরা, “মিচেলের” (1411601১611) ক্যামেরা, এক্লী 
(21512) ক্যামের! প্রভৃতি সবেতেই 'ফোঁকাসের? আলাদা ব্যবস্থা করা আছে। এতে শুধু 
সময় এবং ফিল্মই বাঁচছেনা, অধিকন্তু ছবি তোলার কাজের এত বেশী সুবিধা হচ্ছে যে 
আমেরিকার পদাঙ্ক অগ্সরণ ক'রে ফরাঁসীর “ডেব্‌রী” ও ক্যামেয়ায়ূক্রেয়ার ( 0210:201917 ) 
ক্যামেরা এবং ইংরাঁজের নিউম্যান সিঙ্ক লেয়ার (60021) 5110121 ) ক্যামেরাও 
ফোঁকাসের জন্য পৃথক্‌ যন্ত্র সংযুক্ত হয়ে নিম্মিত হচ্ছে। 

আমেরিকা আর একটা মন্ত সুবিধা করেছে ক্যামেরায় নৃতন ধরণের পত্রী-কৌটা 
(8110) 115582176) নির্মীণ ক'রে । ফরাসী ক্যামেরাই প্রথম চলচ্চিত্র জগতের আদর্শ 
ছিল। তাতে দুটি মাত্র পত্রী-কৌটা থাকতো; একটিতে অগ্রাহিত ফিল্ম গোটানে! 
থাকতো, আর একটিতে ছবি তোলা হঃলে ব্যবহৃত ফিল্ম রাখা হত গুটিয়ে। কিন্তু “বেল্‌ 
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এগ হাওয়েল” কোম্পানী “দৌ-ঘরা-পত্রী-কৌটা, (1)00015-0179101)6160 118592176 ) 
উদ্ভাবন ক'রে পত্রী-কৌটা সংক্রান্ত সমস্ত অন্ুবিধাঁই দূর ক'রে দিয়েছে । 

পত্রী-কৌটার মধ্যে যে চাকায় ফিল্ম গোটানো হয় এবং যে চাঁকা থেকে ফিল্ম খুলে নেওয়া 
হয় তাদের পরস্পরের" ঘোরার বেগ কিছুতেই সমতাঁলে ন! হওয়ায় গোড়ার দিকে এই নিয়ে 
অত্যন্ত মুস্কিল হচ্ছিল। কারণ, ফিল্ম জড়ানো! চাকাখাঁনি প্রথমটা ফিল্মের ভারে একটু 
ধীরে ুরতো, আঁর ফিল্ম গোটাবার খাঁধি চাকাখানি তখন হাল্কা বলে বেশ জোরে 
ঘুরতো) তারপর যেমন আস্তে আন্তে এ চাকাখানি ক্রমশঃ খালি হ'য়ে হাল্কা হ'য়ে পড়তে 
তখন আবার ওটির বেগ কমে আসতো এবং এটির বেগ জোর হ'ত! আজকাল বেণ্ট, ও 
পুলি, অর্থাৎ সরু ফিতে ও ছোট্র কপিকল এমনভাবে ক্যামেরার মধ্যে ফিট্‌ করে নেওয়া 
হয়েছে যার সাহায্যে ভারী চাঁকাঁধানিকে হালকা চাঁকার সঙ্গে সমান বেগেই ঘোরাঁনে যাঁয়। 

“বিকাশ (17896 17) অন্তর্ধান (17805 ০৪) বিলয় (0155015০ ) অন্তবিলেয় 
(1,81১1015501৮০ ) দ্বিপাতিন-চিত্র (0)০01১1-০১৫0১০1) ব| ছবির উপর ছবি তোলা, এমনি 
আবার একাধিকবার শরকই ছবির উপর ছবি নেওয়া অর্থাৎ, «বহুপাঁতনচিত্র? ( 170101015 
0309095901০ ) পিটভঙ্গ* (91116 5০16015 ) নস্তস্তন" (5601-1009001)) ইত্যাদি ক্যামেরা- 
কৌশল চলচ্চিত্রকে চিত্বাকর্ষক ও রহস্যময় ক'রে তুলেছে! চলচ্চিত্রের উন্নতির সঙ্গে সঙ্গে 
প্রয়োজনমত তার বৈজ্ঞানিক ও যান্ত্রিক দিকেরও এই সব বিম্ময়কর উন্নতি সাধিত না হলে 
চলচ্চিত্র আজ এতবড় একটা ব্যাপার হয়ে উঠতে পারতে। না! আলোকচিত্রকর 
(10198191171 বা ০8006120029 ) যাতে অনায়াসে তার যন্ত্র পরিচালনার খু'টিনাটির 
দিকে দৃষ্টি আবদ্ধ না রেখে ছবির ওঁৎকর্ষের প্রতি সম্পূর্ণ মনোযোগ দিতে পারে তার জন্ত 
আধুনিক ক্যামেরায় 'টাকোমিটারঃ (1[901101760975) সংযুক্ত হয়েছে, ভিগনেটিং 
(৮15190106 ) ব৷ প্রান্তবিলয়ন” যন্ত্র যার দ্বারা ইচ্ছামত ছবির অংশ বিশেষ বিলোপ ক'রে 
দেওয়া যাঁয়, তাঁও এখন ক্যামেরার অন্ততূ্ত হয়েছে। 

বড় বড় ভারি ভারি ক্যামেরা দূর দূরান্তরে নিয়ে যাওয়ার এবং সর্বত্র ব্যবহার করার 
অন্গুবিধ' য় বলে আজকাল তিন চার রকম লঘু-বাহ (০৪1০) ক্যামেরা! উদ্ভাবিত হয়েছে। 
“বেল এও হাঁ ওয়েলের, 'আইমো” (72590০) ফরালী 10651 ও ০11)6%, বিলাতী 917015175, 
£00০%/1০ গ্রভৃতি 'লঘু-বাহ” (01916 ) ক্যামেরাগুলির কলকজ! ছোটর মধ্যেও এমন 
সুন্দর ভাঁবে তৈরি যে তাঁর সাহায্যে ঠিক বড় ক্যামেরার মতই নির্দোষ ছবি তোলা যায়। 

চলচ্চিত্রের ফিল্ম, ক্যামেরা, ছবির রাসায়নিক পরিস্ফুটন ()০০10712%) ও প্রেজেক্‌টিং 
বা «প্রক্ষেপন যন্ত্র প্রভৃতি ওদেশে যে এত বেশী উন্নতিলাঁভ করেছে তার একমাত্র কাঁরণ_-:ও 
দেশের বহু গুণী বৈজ্ঞানিক রাসায়নিক ও যন্ত্রশিলী ( 81০01091710] 17175111621 ) এ ব্যাপারে 
নেমে দীর্ঘকাল ধরে মাথা ঘাঁমিয়ে অনুসন্ধান) গবেষণা, পরীক্ষা ও সাধনা ক'রে তবে একে 
আজ সকল দিক দিয়ে নুসম্পূর্ণ ক'রে তৃলেছেন। আমাদের মতে! ফাঁকি দিয়ে কিছু 
করবার চেষ্টা কর! ওদের প্ররুতি-বিরুদ্ধ, কাজেই আমাদের যেখানে ব্যর্থতার অন্ত নেই 
ওদের সেখানে সিদ্ধির যড়স্ব্য্য ! 
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পদি ক্যাবিনেট, অফ ডক্প প্যাপিগারি” জেনের ভূমিকাষ প্রসিদ্ধা জার্মাণ অভিনেত্রী 
লিল ডাগেো ভার । সাজার জেনের শব চি ধরে নিবে বাচ্ছেন। ৩৮ 





জেনের শব নিয়ে সীজাঁরের পলায়ন । 
সীজারের ভূমিকায় কনরাঁদ ভীটু ৩৯ 
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শৌ-সেন! নাঁঘকদের জলমগ্ন হওমার দৃশ্য | 


ব্যাটেলশিপ. পোটেমকিন। ৪১ 


ভজনটিিজঞনল শ্িল্েকন্লা িকি 


পূর্বেই বলেছি যে বৈজ্ঞানিক ও যাল্তিক বিভাগে চলচ্চিত্রের যে বিপুল উন্নতি সাধিত 
হয়েছে, শিল্প-কলার দিক দিয়ে এখনও তাঁর সে পরিমাণ ওৎকর্ষলাভ ঘটেনি। তার প্রধান 
কারণ প্রথমতঃ চলচ্চিত্র-ব্যবসায়ীরা অনেকেই টাকা-আঁনা-পাই যতটা বোৌঝেন,_চাকু কারু 
সম্বন্ধে তাঁরা ঠিক সেই পরিমাঁণেই অবোধ! দ্বিতীয় কারণ__ক্যামেরার চৌখে অবিকল 
সত্য বস্তই নিধ্বিকারভাবে প্রতিফলিত হয়, এই ভূল ধারণীবশতঃ এতক'ল পর্যন্ত রভীন 
তুলি নিয়ে শিল্পীদের স্বপ্র-কল্পনার মায়া তার পিছনে এসে দীড়ায়নি। কাজেই তখন গল্পের 
ছবিও উঠছিল ঠিক এখনকার ?্টপিক্যাঁল বাঁজেট» বাঁ চল্তি খবরের মতই! দেশের 
বিশেষ বিশেষ ঘটনার ইতিবৃত্ত সংক্রান্ত নিরভূ'ল নথী-সংগ্রাহক হিসাবে, শিক্ষার প্রসার ও জ্ঞান 
প্রচারের দিক দিয়ে-এমন কি; ক্যামেরায় বিজ্ঞানের নব নব উদ্ভাবন সম্ভাবনার উপায় নিহিত 
আছে বলে ধ'রে নিলেও ক্যামেরার শক্তি যদি আজ কেবল “ল্তি খবরের” মতো! চলচ্ছবি 
শ্রেণীর-সজীব চিত্র তোলাতেই দীমাবদ্ধ থাকতো, তালে আমাদের দেশের মনাতন গরুর 
গাড়ীর বৈদিক চাঁকার মতো! ক্যামেরা! আজও তার আদিম অবস্থাতেই পড়ে থাকতো! কিন্ত 
সে তার বহুবিধ শক্তির পরিচয় দিয়ে আজ অনেকখানি এগিয়ে গেছে। 

সীনেম! দেখতে গিয়ে প্রধান ছবি সুরু হবার আগে এখনো! “চলতি খবরে” দেশ-বিদেশের 
সচিত্র সমাচারটুকু অনেকেরই ভালে! লাগে। কিন্তু, সে ভালো লাগ! তাদের ছবির জন্য 
নয়,খবরেরই জন্ত! ঠিক যে আগ্রহে লোকে সকালে উঠেই নিবিষ্ট মনে সংবাদপত্র পড়ে, 
এও তাই। কিন্ত, একটা কোনে! গল্প বা রূপকথার যদি ঠিক এ ভাবে ছবি তুলে দেখানে। 
হয় তাহ'লে_সেটা না হবে ছবি-_না হবে রূপকথা! কারণ গল্তি খবরের” ছবিতে যখন 
আমরা দেখি যে,__বড়রাঁট দিল্লীতে একটি নৃতন হাসপাতালের দ্বারোদবাটন ক'রছেন, কিছ 
বিলাতে বর্ধমানের মহারাজাধিরাজ বাহাদুর ব্রাইটনে মমুদ্র-্নান করছেন, তখন কড়ঙ্ারট বা. 
মহারাজাধিরাজ বাহাদুরের মনের ভাব কি রকম, সেদিকে আমাদের দৃষ্টি আর হুয়না। 
আমাদের লক্ষ্য হয়ে ওঠে কেবল তাঁদের কাজটুকু ! কিন্ত, ছবিতে রূপকথা দেখবার সময় 
পাতীলপুরীর রাঁজকন্তাকে দেখে উদয়গড়ের যুবরাজের মনে কী ভাবের উদয় হচ্ছে, সেইটে 
জানবার আগ্রহই হ'য়ে ওঠে আমাদের প্রধান আকর্ষণ। রাঁজকুমারীর সঙ্গে কুমারের চোখের 
দেখাটুকুর ছবিই শুধু আমাদের নয়ন-মনকে তৃত্ব ক'রতে পারেনা! কাজেই, চলচ্চিত্রের 
আদিম যুগে যখন ক্যামেরায় গল্পের ছবি নেওয়া! হ'তো--মাত্র কতকগুলি ঘটনার পরের পর 
ছবি তুলে_-অবিকল "চলতি খবরের' ধরণে, তখন মনে ছবি দর্শকদের প্রাঁণকে স্পর্শ ক'রতে 
পারতে৷ নাঃ কেবল তাঁদের-_চোথের কৌতুহল কতকটা জাগিয়ে তু্তো মাত্র! 

সেই যে প্রথম দিন থেকেই তুলপথে এই চলচগিত্র-শিল্প তার পা, বাঁড়িয়েছিল, আজও 
সেই ভুল পথ ধরেই সে চলেছে। অল্প কয়েকজন গ্রতিভাঁবান্‌ পরিচালক ব্যতীত আর কেউ 
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ক্যামেরাকে শিল্পীর হাতের ক্রীড়নক ক'রে তুলতে পারেননি । ক্যামেরাকে নিজের বশে না 
এনে ক্যামেরার বশে থেকে যাঁরা ছবি তোলেন, সে ছবিতে তাঁরা কোনো কাল্পনিক সৌন্দর্য 
সৃষ্টি ক'রে কলা-নৈপুণ্ের পরিচয় দিতে পারেন না । চলচ্চিত্র যে কেবলমাত্র “ফটো গ্রাফ 
নয়। সে যে ছবি--এবং সে যে গল্পের ছবি নয় -ছবিতে গল্প-_এই সহজ কথাটা যে 
ডাইরেকটার বা পরিচালক মনে রাখতে পারেন না, তার তত্বাবধানে তোলা ছবিতে পরিচালকের 
কৃতিত্ব কোথাও খুজে পাওয়া যায় না। ক্যামেরাকে যিনি ইচ্ছামত ঘুরিয়ে-ফিরিয়ে দুরে নিকটে 
ও কোণাকোঁণি ক'রে রেখে, ছবি তোলার সময় ও গতির হাঁস বৃদ্ধি ক'রে এবং পটচ্ছেদ 
প্রণালী (11551175 ) ও পটবিপধ্যয় (11505095160). ) প্রথা প্রভৃতি অবলম্বন ক'রে 
চলচ্চিত্রকে ছবির পর্যযায়ে টেনে এনে, ছবির দ্বার! গল্পটিকে সজীব ও প্রত্যক্ষ ক'রে তুলতে 
পারেন, তিনিই সুদক্ষ পরিচালক ব'লে অভিহিত হবার যোগ্য । 

কোনো বন্ত বা ব্যক্তির অবিকল প্রতিকৃতি অর্থাৎ তার আকৃতির প্রত্যেক অংশ ও 
তার পরিমাপ পুঙ্ানুপুঙ্বরূপে ছবিতে দেখতে পেলেই আসল জিনিসটি বা ব্যক্তিটিকে দেখার 
অনুরূপ আনন্দ বা অনুভূতি জাগেনা। কোনো বস্তু বা ব্যক্তির পরিবর্তে য্দি আমরা 
কেবলমাত্র তার ছবিখাঁনি পাই তাতে আমর! খুশী হতে পারিনি। টাকার পরিবর্তে যেমন 
টাকার ছবি পেলে কারুর মন ওঠেনা, এও অনেকটা মেই রকম। যে পরিচালকের শিল্প- 
প্রতিভা আঁপন কল্পনা-শক্তির সাহায্যে কোনে! বস্ত বা ব্যক্তির প্রতিরূপ স্থষ্টি করে__যেটা 
তার নিজের অনুভূতির ছায়া বা তার অন্তদৃষ্টির অবলোঁকিত কিন্বা মানস-গোচর রূপের 
অভিব্যক্তি__সেইটাই যথার্থ “আট” বা কলা-পধ্যায়ের অন্তর্ভ,ক্ত হয়ে শিল্পের মর্যাদা লাভ করতে 
পারে। “একজনের ছবি উঠেছে ঠিক যেন তার অবিকল জীবন্ত প্রতিকৃতি” এ কথা ঝ'ললে -- 
সে ক্যামেরাটি যে খুব ভালো এবং নির্দোষ এটা প্রমাণ হ'তে পারে বটে, কিন্ত, শিল্পীর 
বাহাদুরী বা গুণপনার পরিচয় কিছুই পাঁওয়া যাঁয় না তাঁর মধ্যে । শিল্পীর কৃতিত্ব সেই খানে 
খানে শিল্পীর চোখে সে তাকে যেমনটি বা তার যে রূপটি দেখেছে-_তার যেটুকু নিজস্ব 
বৈশিষ্ট্য বা প্রধান পরিচয় যা শিল্পীর দৃষ্টিতে ধরা পড়েছে-_সেইটুকু বিশেষ ক'রে যে ছবিতে সে 
ফুটিয়ে ঠঁলতে পেরেছে-_সেইখানেই শিল্পীর যথার্থ নৈপুণ্য, এবং দর্শকের মনেও সেই ছবিই 
একট! আীনন্দান্ুভূতির সাঁড়া জাগিয়ে তোলে! নইলে, তাদের প্রতিদিনের সহজ দেখা 
মাইখ1০কে ছবিতে হুবহ তেমনি দেখলে তাঁদের দৃষ্টি বেণীক্ষণ সেদিকে আবদ্ধ থাকে না। 
অথচ,__দর্শকের দৃষ্টিকে ছবির উপর আবদ্ধ ক'রে রাখাই হ'চ্ছে এই চলচ্চিত্র শিল্পের ক্ষেত্রে 
সার্থকতা লাভের একটা প্রধান উপায়! 

শিল্পীর চোখের বিশেষ দৃষ্টি আমাদের সহজ-দেখ। কোনো মানুষের যে বিশেষ রূপটি লক্ষ্য 
ক'রে ছবির পটে তাকে ফুটিয়ে তোলে, আমর সে আলেখ্য দেখে যদি মুগ্ধ নাও হই, অন্তত, 
অবাক্‌ বিম্ময়ে সেদিক পানে চেয়ে দেখে ভাববো যে,_এ মানুষটির এ মূর্তি কবে যেন 
আমাদের চোধে একটিবার পড়েছিল। সে কবে-কে জানে? ঠিক মনে পড়ছে না, কিন্ত, 
দেখেছিলুম যে নিশ্চয়,₹-তাতে আর কোনে! সনেহ নেই, কেন না একে ত” একটুও আমাদের 
অপরিচিত ঠেকছেনা! আবার, অনেক সময় এমনও হয়__যে, শিল্পীর দেখা সেই মানুষের 


৩১ চলচ্চিত্রের শিল্পকলার দিক 


চারিত্রিক বৈশিষ্ট্যটুকু সর্বপ্রথম দর্শকের চোঁথে ধরা পড়ে শিল্পীর আঁকা সেই ছবি দেখেই! 
আবার, হয় ত' আগে অনেকবার আমরা সেই মানুষটিকে দেখেছি, দূর থেকে দেখলেই তাকে 
চিনতে পাঁরি, তার চলার তঙ্গী, তার আকৃতির গঠন আমাদের খুব চেনা, কিন্তু, তার মুখের 
দিকে স্থির হ'য়ে অনেকক্ষণ ভালে! করে চেয়ে দেখবার স্থুযোগ আমাদের কখনে! হয়নি, 
কাজেই তার মুখের ঠিক স্বরূপ চেহারাঁও আমরা ভালো চিনিন! ;--এ সত্য কেবল তখনই 
বেশ বুঝতে পারি যখন তাঁকে আমরা-হঠাৎ একদিন একেবারে থুব কাছে পেয়ে তার 
মুখের দিকে ভালে! ক'রে চেয়ে দেখবার অবসর পাই! 

এই স্থুযোগট! ফিল্মে খুব বেশী রকম কাজে লাগে. যখন 4০199০-01” ছবি নেওয়া হয়, 
অর্থাৎ ক্যামেরা খুব কাছে নিয়ে গিয়ে কোনে! বস্ত বা ব্যক্তি-বিশেষের [বিশেষ হটুকু খুব বড়ো 
করে ছবিতে তুলে দেখান! হয়। এই উপায়ের দ্বারা ছবির নায়ক নায়িকার সঙ্গে দর্শকদের 
যেন খুব একটা! নৈকট্য বা সাধুজ্য স্থাপিত হয়, এবং, এই নৈকট্য বা সাযুজ্যর ফলে যে বস্তু বা 
ব্যক্তি ইতিপূর্বে ছিল আমাদের চোখে সাধারণ ও বৈচিত্র্যহীন--তাঁরই মধ্যে মামর! দেখতে 
পাই-যেন কী একটা অনাবিষ্কত রহশ্ত-_-একটা নৃতনতর রূপ! চলচ্চি্র-শিললীদের 
এ কথাঁও বরাবর মনে রাখা উচিত যে--ছবি- কোনো বসত বা ব্যক্তি বিশেষের হুবহু 
প্রতিকৃতি ন! হয়েও অবিকল তার প্রতিরূপ হ'তে পারে! ফটোগ্রাফ এবং আর্টে এইখানেই 
প্রভেদ ! 

কোনে! ফিল্ম দেখে তার সমালোচনা করবার সময় যদি কেউ বলেন যে-_-“অমুক ছবিখানি 
আগাগোড়া অতি স্থন্দর হ'য়েছে, নির্দোষ হয়েছে বা নিখুত হয়েছে, তাহ'লে তিনি অত্যন্ত 
তুল বলবেন, কারণ কোনো! ফিল্মই সুরু থেকে শেষ পধ্যন্ত আগাগোড়া নিখুত বা সর্বাঙ্গস্থন্দর 
আজ পর্যন্ত হয়নি--এবং কবে যে হবে তা'ও মঠিক বলা যায় না। তবে, অমুক ফিল্মখানি 
এ বৎসরের সব ছবিগুলির মধ্যে শ্রেষ্ঠতম এ কথা৷ বল! চলে, কারণ,যে ছবির মধ্যে পরিচালকের 
শিল্প-প্রতিভা যতে বেশী দিক দিয়ে আত্মপ্রকাশ করে, সে ছবি তত বেণী উৎকৃষ্ট ও শ্রেষ্ঠ হসে 
ওঠে! কাজেই, ছবির প্রধান কর্ণধার হ'চ্ছেন__ধিনি স্থপটু পরিচালক (701750001)। 
তিনি-_ক্যামেরাম্যান আলোকশিল্পী এবং অভিনে্তৃবর্গের ভিতর দিয়ে নাট্যকারের স্বপ্নকে 
আপন কল্পনার রংয়ে ফুটিয়ে তোলেন ছবির পর ছবি সাজিয়ে তোলার নৈপুণ্যে 1 কবি ও 
সাহিত্যিক যে কাহিনী রচনা করে সুললিত ভাষায়, চলচ্চিত্র-শিল্পী সজীব ক'রে তোলে সে 
কাহিনীকে রূপের অপরূপ শশ্বর্য্যে | 

১৯০৩ সালে প্রথষ যে গল্পের চলচ্চিত্র দেখানো হল “1115 0168 01511) £২009০1%% 
( ভীষণ রেল-ডাকাতী ) সেটা দর্শকদের এত বেশী ভালো! লেগেছিল যে সেদ্দিন থেকে চলচ্চিত্রে 
রূপকথা গল্প উপন্যাস নাটক এমন কি কাব্য ও গীতিকবিতা পধ্যস্ত রূপান্তরিত হ'তে সুরু 
হয়েছে। সেদিনের পরিচালকদের আদর্শ ছিল রঙ্গমঞ্চ । নাট্যশালার অভিনয়কে তাঁর! 
ছবির পর্দার উপর নে নিয়ে এসে যে তুল করেছিলেন সে ভূল আজও সম্পূর্ণরূপে ভাঙেনি। 
১৯০৮ সালে 001000015 17191752155 এর প্রসিদ্ধ অভিনেতৃবর্গকে €[910105 5চ১016015, 
প্রভৃতি কয়েকখানি অনপ্রিয় নাটকের নির্বাচিত দৃষ্তাবলী ক্যামেরার সম্মুখে অভিনয় করবার 


শ্সিত 


৬ 


ছায়ার মায়া ৩২ 


জন্ত নিযুক্ত করা হয়েছিল। কা'রণ সে যুগে চলচ্চিত্র ব্যবসায়ীদের ধারণ! ছিল যে,_ প্রসিদ্ধ 
নাটক ও বিখ্যাত নট নটার সমাবেশে রজালয়ের মতে! চলচ্চিত্রেও দর্শকন্দের আকুষ্ট হ'তেই 
হবে। যশত্বী পরিচালক এডলফ, ভুকর (48০1 25100) এই বিশ্বাসের বশবর্তী হয়েই 
£ফেমাস্‌ *প্েয়ার্স, নাম দিয়ে একটি চলচ্চিত্র সঙ্ঘ গড়ে তুলেছিলেন। এই কোম্পানী সাফল্য 
মণ্ডিত হ'য়ে উঠে এখন জগতের বৃহত্তম চলচ্চিত্র-গ্রতিষ্ঠান হয়ে ঈাড়িয়েছে। এর নাম হয়েছে 
এখন “7106 7800005 7১187615 1,517 11) 60190106101). 
(00196010[791)02156এর অভিনেতৃদের নিয়ে চলচ্চিত্রে নামানোর দিন থেকে আজ পর্য্যস্ত 
যুরোপ ও আমেরিকায় এই প্রথাই চলে আমছে। যে নাটক যে প্রহসন যে গীতিনাট্য রঙ্গালয়ে 
অমামান্ত সাঁফল্য অর্জন ক'রে সর্বজন প্রিয় হয়ে উঠছে, চলচ্চিত্র ব্যবসায়ীরা অমনি তৎপর 
হ?য়ে বহু মুল্য দিয়ে তার 'ছায়াছবি' তোলবার অধিকার ক্রয় করে নিচ্ছেন। যে উপন্তাসখানি 
যথনি বিশ্বসাহিত্যের দরবারে সমাদর লাভ করছে, অমনি তৎক্ষণাৎ সেখানি চলচ্চিত্রে 
রূপান্তরিত করা হচ্ছে; তা” সে উপন্তাস বা গল্প ছবিতে তোলবার ও পর্দায় ফেলে দেখাবার 
উপযোগী হোক বা নাই হোক । রঙ্গমঞ্চে যে নটনটার! একটু খ্যাতিলাভ করছে, তা৷ সে 
অভিনয়েই হোক বা নৃত্যেই হোক বা নঙ্গীতেই হোক্‌_-অমনি তাকে চত্ুণ্তণ পারিশ্রমিক 
দিয়ে চলচ্চিত্রের €প্রয়োগশালায়” (500010) টেনে নিয়ে আস! হচ্ছে । বিশেষ করে আঁজকাল- 
কার সবাক ছবির 'প্রয়োগশীলায়, তাঁদেরই একাধিপত্য চলেছে! এমন কি নাট্যশালার 
বাইরেও যাঁরা অন্তান্ত নান! বিভাগে সর্বসাধারণের দৃষ্টি আকর্ষণ ক'রে বিখ্যাত হয়ে পড়ছেন, 
চলচ্চিত্রওয়ালারা তাদেরও ছবির মধ্যে টেনে নিয়ে আসবার লোভ সম্বরণ করতে পারছে 
না। তাদের মধ্যে গ্রীমতী এলিনোর গ্নিন্‌ (15117070177) এমী ম্যাকৃফার্স ন্ও (41716 
11800115501) ) আছেন, আবার বক্সিংয়ের ওন্তাদ্‌ জ্যাক ডেম্পসী (19০1. [)017739৩ ) 
ও জন্জ কারপেস্তিয়ারও (06০: ০৪11571051) আছেন! এমন কি ফুটবল খেলোয়াড় 
পরুন” (151)107) এবং ঘোড়'দৌড়ের শ্রে্ সোওয়ায় শীত ডনোঘুও ( ১55০ 1)01)081)06 ) 
বাদ যাচ্ছেন না! সে যুগে রঙ্গালয়ে অভিনীত নাটকগুলিই হয়ে উঠেছিল চলচ্চিত্রের 


৮ 


প্রধান! ঘথল ! অভিনয়-তঙ্গীও ছিল হুবহু নাট্যশালার অনুকরণে, কারণ নাট্যমঞচ 


থেকেই &লচ্চিত্রের জন্ঠ অভিনেত। অভিনেত্রী বেছে নেওয়া হ'ত তখন, ঠিক যেমন আমাদের 
এখীনেও চলেছে এখনো ! যে রঙ্গমঞ্চে কখনো! অভিনয় করেনি চলচ্চিত্রে তেমন লোককে 
নেওয়। হত না! ১০০? বা অভিনয় কৌশল ভালোরকম জান! থাকলে তবেই সে হতে 
পারতো তখন 'ম্যৃভিশ্টান্' !_অর্থাৎ। চলচ্চিত্রীকাঁশের একটি উজ্জ্বল নক্ষত্র! 

আমেরিকা এই ষ্টার, গুপিকে আগে অনেক অর্থ দিয়ে নিয়ে যেতো! নিজেদের চিত্র 
লোকে। আজকাল কিন্তু তাদের সেখানে রীতিমত 'ট্টারের চাষ” চলেছে! নিত্য নৃতন 
'্টার' গজিয়ে উঠছে তাদের হোলিউড্‌ আর লম্‌ এঞ্জেন্সের বুকে । ক্যামেরার পছন্দসই যে 
কোনো সুপুরুষ ও সুন্দরী মেয়ে, অর্থাৎ যাদের নাক চোখ মুখ এবং দেহের গঠন ছবিতে 
বেশ সুন্দর দেখায়_-একটু আধটু নাটকীয় হাবভাব-_অর্থাৎ থিয়েটারী ঢডও আছে 
যাঁদের চলাফেরার মধ্যে এবং বিশেষ ভাবে যার! তাদের হালিতে চাহনিতে ও লীলায়িত 
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৩৩ চলচ্চিত্রের শিল্পকলার দিক 


অঙ্গতক্গীতে যৌন-লালসা উদ্দীপিত ক'য়ে ভুলতে পারে--তারাই হ'য়ে উঠছে চলচ্চিত্র-গগনের 
স্থগণ্য গ্রহ-তারা! 

সে যুগে দর্শক আকর্ষণের জন্ত ছবিতে এমন সব আজগুবী গল্প তাঁরা বেছে নিতেন, যাতে 
ক্যামেরার কার্চুপিতে অসন্ভবও সম্ভব ক'রে তোলা যেতো! যেমন প্রকাণ্ড “এক স্্ীম 
রোলার' রাস্তার এক পুলিশ সার্জেপ্ট কে চাপ! দিয়ে চলে গেলো সেই প্রকাণ্ড সীম রোলারের 
প্রচণ্ড চাঁপে পুলিশ সার্জেণ্ট একেবারে জিবে গজার মতো চ্যাপ্টা হ'য়ে গেলো-_কিন্তু তবুও 
মরলোন! ! চ্যাপ্টা সার্জেন্ট তার চ্যাপ্টা রুল নিয়ে তখনি ধূলে! ঝেড়ে আবার উঠে দাড়ালো ! 
কিন্বাঃ বীর রাজকুমার অসি-চালনার সুকৌশলে ভীষণ দৈত্যকে কেটে টুকৃরে টুকরো করে দিয়ে 
ঘুমন্ত রাজকুমারীকে দৈত্যপুরী থেকে উদ্ধার ক'রে নিয়ে গেলো, কিন্ত, সেই মায়াবী দৈত্যের 
ছিন্ন-ভিন্ন দেহাংশ একে একে আবার পরস্পরের সঙ্গে জোড়া লেগে সেই ভীষণ দৈত্য আবার 
বেঁচে উঠলে! এবং প্রতিহিংস! নেবার জন্য রাজপুত্রের পিছু নিলে--! ১৯** সালের আগে 
থেকেই ক্যামেরার কারচুপির গোড়া-পত্তন ₹'য়েছিল এই সব ছবিতে, আজও তার বিরাম 
হয়নি। যেমন £মিকি-মাউস্‌, (811565 1105855 ) 0240017 ঠি]। বা কৌতুকচিত্র 
হিসাবে আজও মুখর চলচ্চিত্রের দর্শকদের পর্যাস্ত আকৃষ্ট ও মুগ্ধ ক'রছে। কিছুদিন 
আগে চ152756517এর রুষগণতন্ত্র প্রতিষ্ঠা সংক্রান্ত প্রসিদ্ধ ছবি 0০:০৮০/এ ক্যামেরার 
এই কারচুপি কাজে লাগানো! হয়েছিল। রুষসত্ত্রাট 0281এর গভর্ণমেণ্ট ধ্বংস হওয়ার প্রতীক্‌ 
স্বরূপ তাঁর বিরাট মর্ধর মুর্তি মাটিতে পড়ে গিয়ে চূর্ণ-বিচুর্ণ হয়ে গেলো, কিন্তু, তৎপরিবর্তে 
রুষিয়ায় কার্ণে্বীর (10917169159 ) অস্থায়ী শাসন-পরিষদ গঠিত হওয়ার সঙ্গে সঙ্গে সেই ভগ্ন 
মুন্তির প্রত্যেক চুর্ণধণ্ড পরম্পর জোড়া লেগে আবার খাড়। হুয়ে উঠলো, যেন “জারে'র 
শাঁসনেরই নামান্তর রূপ কার্ণেশ্বীর গভর্ণমেপ্টকে উপহাস করবার জগত! ডগলাস্‌ ফেয়ার 
ব্যাঙ্কসের ছবি ৮[1)5 17156 ০ 02080 (বোগ্দাদের চোর) ফিল্মখানিতে এই 
ক্যামেরার কারচুপি খুব বেশী মাত্রায় দেখানো হয়েছে। 

এই ধরণের সব ক্যামেরা-কৌশল দর্শকের মনে একটা! বিশেষ কৌতৃহল জাগিয়ে তোলে 
এইজস্ত যে, তার! নিশ্চিত জাঁনে যে এটা অসম্ভব, এ রকমট! বস্ত্রতঃ কথনে! হতেই পারে নাঃ 
তবু-_সেই ব্যাপারই তাদের চোখের সামনে প্রত্যক্ষ ঘটছে দেখে তাঁরা বেশ আমোদ অস্থভব 
করে। মানুষের মনকে এই অবস্থায় নিয়ে এসে অর্থাৎ এমনি ভাবে আশ্চর্য্য ক'রে দিয়ে 
ভোলানো চলচ্চিত্র স্থষ্টি হবার আগে অন্যবিধ প্রমোদ ব্যবসায়ীদের মধ্যেও ছিল, যেমন 
ম্যাজিক _ইন্দ্রজাল-শজীপ্দিয়ান ব্লযাক-আর্ প্রভৃতি । 

চলচ্চিত্রে দর্শকদের মনকে মাতিয়ে তোলবার আর একটা প্রধান উপায় হচ্ছে গতির 
গ্রতিযোগিত৷ ; অর্থাৎ পলায়ন, পশ্চান্ধাবনঃ ছুটে গিয়ে পলাতককে বন্দী কর! ব! আততারীকে 
উদ্ধার করা, নির্দিষ্ট সময়ে কোথাও গিয়ে পৌছানো, ইত্যাদি ! এ সব ব্যাপারে পায়ে হেঁটে 
ছোটা থেকে সুরু ক'রে ঘোড়ার পিঠে, মাইকেলে, মোটরকারে, মোটর বাইকে, ট্রেনে, 
মারে, উড়ে! জাহাজে, সব রকম যান-বাহনেই ছোঁটাছুটী দেখানো হয়! এই ছোটাছটার 
উত্তেজন! দর্শকদের মনকেও উত্তেজিত ক'রে তোলে? গল্পের কথ! ভুলে গিয়ে দর্শকের মন এই 


ছায়ার মায়া ৩৪ 


গতির প্রতিঘস্থিতায় তন্ময় হয়ে উঠে। কাজেই 56৩179:7০ বা! “চিত্রনাট্য, লেখকেরা প্রায়ই 
তাদের গল্পে এই নুযোগটুকু নেবার বোভ সম্বরণ করতে পারেন না । এ সব ছবিতে যত 
রকম সম্ভার উত্তেজনা, খেলো! বিশ্ময় ও নিম়শ্রেণীর হাস্যরসের অবতারণা করা হ'ত। এ সব 
ছবিতে নাঁ-ছিল “টেস্পো, (611১০) না ছিল নট নটার উচ্চ অঙ্গের অভিনয়! পারিপাস্থিক 
অবস্থা ও সাঁজসরঞ্জাম প্রভৃতির দিকেও লক্ষ্য ছিলনা, এমন কি ফিলম্‌ ০1075 অর্থাৎ চিত্রের 
সম্পাদন কাধ্য, যে ভার যোগ্য লোকের হাতে পড়লে ছবিখানিকে সকল দিক দিয়ে জন্দর 
করে ও নৃতন ক'রে সৃষ্টি ক'রতে পারে-তাঁরও বিশেষ কোনো সুব্যবস্থা ছিলনা । 

১৯২* সালে প্রথম একথানি ছবি ও.-পারের পার্দার উপর দেখতে পাওয়া! গেছলে! যা" 
চলচিত্ররাজ্যের গতানুগতিক পথ ছেড়ে এক নূতন রূপ নিয়ে আবিতূঁত হয়েছিল। সে 
ছবিতে ছিল কল্পনার শ্বধ্য, ভাবের মাধুর্য ও সৃষ্টির বৈচিত্র্য ! সে ছবি সঙ্গে এনেছিল 
শিল্প জগতের এক অভিনব সম্পদ, কলা-নৈপুণ্যের এক নবীন পরিচয়, যা গ্রিফিথ, প্রভৃতি 
বড় বড় চলচ্চিত্রপরিচাঁলকেরা কোনোদিন ত্বপ্নেও ভাবতে পারতোন! ! ফিল্মের রাজ্যে 
গ্রিফিথের দান অবশ্য ছোট নয়; যদি শিল্পের দ্রিক দিয়ে ফিল্ম আজ কিছুমাত্র উন্নতির পথে 
এগিয়ে থাকে তবে সেটুকুর জন্য তাঁকে চিরদিন গ্রিফিথের কাছে খণ স্বীকার ক'রতেই হবে, 
কারণ গ্রিফিথই সেই প্রথম চলচ্চিত্র পরিচালক যিনি তাঁর নিজের চোখের সঙ্গে ক্যামেরার 
দৃষ্টিকও মেলাতে পেরেছিলেন এবং নিজের ধ্যানের ছবিকে রূপায়িত ক'রে তুলতে 
পেরেছিলেন। “দাুজ্য” “বিলয়” অস্তর্ধান ও “বিকাশ' প্রভৃতি ফরাসী চিত্রকর জর্জ 
সেলিজের আবিষ্কৃত কলা-কৌশলের চিত্রজগতে তিনিই প্রথম সুব্যবহার ক'রেছিলেন; 
কিন্তু এ সব সত্বেও গ্রিফিথের কোনে! ছবিই শিল্পের দিক দিয়ে লে আভিজাত্য দাবি করতে 
পারেনা যা ভাঁঃ রবার্ট হবীয়েনের (101. [২০১০৮ ৬1516 ) জার্্মাণ ফিলম্--“হ17৩ 
(0:75 01 [9০9০601 08115811” শীর্ষক ছবিখানি দাবি করতে পারে। তারপর পাঁচ- 
বসর আর কোনো ছবি এর সমকক্ষ হ'তে পারেনি) পাঁচবৎসর পরে অর্থাৎ ১৯২৫ সালে 
সোভিয়েটু ফিল্ম *[1) 7320115911 7১০:50)-01” এসে এই ছবিখানির সঙ্গে সমান 
আসন দান করতে পেরেছিল। 

বাপিন থিয়েটারের 10915 প্রোডিউসিং কোম্পানীর পক্ষ থেকে ১৯১৯ সালে ডাঃ 
হুবীয়েন *[1)6 021১1761 ০1 1)09০%০7+ 05115211% ছবিখানির পরিচালন ভার গ্রহণ 
করেছিলেন। এই সময় যুরোপের শিল্পরাজ্যে কিউবিজম্‌ (00157) ) ফলকাঙ্গ 
পদ্ধতিঃ 121:55510101500--অভিভাবন পন্ধতি-_-]200:5951001510, অন্ুভাবন পদ্ধতি” 
ও উত্তর কলা (107158) প্রভৃতি অতি আধুনিক কলাবিধির প্রচলন নুরু হ'য়েছিল। 
১৯২* সালের মার্চমাসে ৮116 0801751 0£ 19006017 08115911) চি্থানি শেষ ছয়ে 
পর্দার উপর এসে পড়েছিল। 101. 12175 নিজে তখন [7::01559101)1910 রর একান্ত 
অন্পরাগী ছিলেন। চলচ্চিত্র পরিচালন! সম্বন্ধে তাঁর কোনো! অভিজ্ঞতাঁই ছিলনা । এই 
ছবিখানি ভোলবাঁর সময় তার যে তিনজন সহকারী ছিলেন--ড1910767  7২০1715, 
£201020 9/20 ও 9/5100৩ ই৩10যা। তীরা তিনজনেই ণকিউবিজ মের ভক্তশিল্পী | 


৩৫ চলচ্চিত্রের শিল্পকলার দিক 


£05080 46 অর্থাৎ অবিমিশ্র শিল্প বা খাটি “কল! সৌন্দধ্যের' অঙ্রাগী তারা, কাজেই 
চলচ্চিত্র পরিচলিনে নেমে তারা যে গতানুগতিক পথে ন! গিয়ে নিজেদের শিল্প-প্রতিভার 
দ্বারা মচল ছবির একটা নৃতন রূপ স্থষ্টি করবেন এটা খুবই স্বাভাবিক। 

ক্যামেরার চঙ্ষুতে যে কেবল হুবহু বাস্তবের ছায়াটুকুই ধর! পড়ে নাঃ পরিচাঁলকের 
ইচ্ছামত এই যন্ত্রের চোখও যে স্বপ্প-ভাবাতুর হ'য়ে উঠতে পারে, চলচ্চিত্রও যে কঠিন বাস্তবের 
প্রতিরপ ন! হয়ে শিল্পীর ধ্যানের মুর্তিও পরিগ্রহ করতে পারে। সে যে কল্পনার বন্ত এবং শিল্পীর 
সৃষ্টি ₹লেও পরিগণিত হতে পারে,-_অলোকচিত্র হলেও তার প্রাণময় নাটকীয়তা যে অক্ষুণ্ন 
রাখা যায় এবং জীবনের বাহ্িক রূপ ছাড়া মানুষের মনন্তত্বের অভিব্যক্তিও যে চলচ্চিত্রে 
প্রকাশ কর! অসম্ভব নয় এসব নূতন তত্বের সন্ধান [175 ০9101066 ০1 [)০০%০/" 0911851” 
ছবিখানিই চিত্রজগতে সর্বপ্রথম এনে উপস্থিত ক'রেছিল। 

আরও একটু বিশদভাবে এ ছবিখাঁনির সম্বন্ধে আলে।চন! করলে বোধ হয় চলচ্চিত্রের 
শিল্পের দিক বলতে কী বোঝায় তা পাঠকদের সম্পূর্ন হুদয়ঙ্গম হ'তে পারে । ৮৩ 
08015 0£ [09০07 058115911” ছবির চিত্রনাট্য রচনা করেছিলেন--181] 11961 
ও [7879 787০1 দুজনে মিলে। গল্পটি একটা পাগল! গারদের অধ্যাপককে নিয়ে। 
গল্পের প্রতিপাদ্য বস্তু এবং তার পরিকল্পনা সম্পূর্ণ অনন্ঠসাধারণ। গল্প বলার ভঙ্গীটিও 
অত্যন্ত চিত্তাকর্ষক! এ ফিলম্খানির বিশেষত্বই হচ্ছে যে, গল্পটি যেমন ধীরে ধীরে 
অগ্রসর হ'তে থাঁকে, দর্শকদের আগ্রহও তেমনি সঙ্গে সঙ্গে বাঁড়তে থাকে! অন্য কোনো 
বাজে ব্যাপার দিয়ে ব সম্তার উত্তেজনা সৃষ্টি ক'রে দর্শকদের ভোলাবাঁর চেষ্টা করা হয়নি। 
পরিচালক 1)". ড/৩77০ এ ছবির পট-ভূমিকায় বাস্তব দৃশ্তপটের আমদানি করেন নি। 
কেবলমাত্র প্লেন ক্যানভাদ্‌ এবং সাধাসিধে স্্রীনের সাহায্য নিয়েছেন। সরগ্রামের মধ্যে তিনি 
এমন সব জিনিসপত্র ব্যবহার করেছেন যা পাঁগলের চোখেই ভালো লাগতে পারে! অর্থাৎ, 
তিনি তার প্রত্যেক দৃত্টে একজন পাগলের নিবাসের আঁবহাওয়! ত্বষ্টি করবার চেষ্টা করেছেন 
এবং তাতে সম্পূর্ণ মফলকামও হ'য়েছেন। প্রকৃত শিল্পীর মত তিনি আর একটা কৌশলও 
এতে দেখিয়েছেন বর্ণ বৈচিত্র্যের লীলা! বিভিন্ন রংয়ের সমাবেশে বিভিন্ন ক্ষেত্রে চিত্রের 
সৌন্দর্য্য যে কতখানি বাড়তে পারে, তার পরিচয় পাঁওয়া৷ যায় এ ছবিখানির 
প্রত্যেক দৃশ্টে! তিনি এমনভাবে ঘটনার দিকে লক্ষ্য রেখে দৃশ্াগুলিকে 
সাজিয়েছেন, যাতে নাটকের ও অভিনয়ের অর্থ সহজেই দর্শকদের হৃদয়ঙগম হ'তে পারে। 
যেমন দৃষ্টান্ত স্বরূপ বল! যেতে পারে ঘরের মেঝেয় তিনি মোটামোটা লম্বা লম্বা কালো সাদা 
লাইন আঁকিয়ে নিয়েছেন, এর ফলে ঘরের যেখানে যে বস্ত বা যে ব্যক্তি থাকবে দর্শকের 
পরিপূর্ণ দৃষ্টি সেই দিকেই আকুষ্ট হ'তে বাধ্য হবে। পাগল! গারদের ভিতরের দেয়াল 
কেবল কতকগুলি উচ্‌ লম্বা মরু ও বিবর্ণ প্রাচীর এমনভাবে সাজিয়ে দেখানো হয়েছে যাতে 
সহজেই মনের উপর একটা অসাড় গুদাসীন্যের ভাব জেগে ওঠে ! অফিসের টাউনক্রার্কের 
জন্স তিনি একেবারে ছ"ফুট উচু একখানি টুল ব্যবহার করেছেন, এর ফলে সে দৃশ্য দেখলেই 
বোঝ! যাবে যে এই টাউন-করার্ক প্রস্ুটি নিজেকে মস্ত একটা লোক ব'লে মনে করেন; 


ছায়ার মায়া ৩৬ 


সহজে কেউ তার কাছে এগুতে গারেনা,--এবং তিনিও কারুর দিকে চট্‌ করে দৃকপাত 
করেন না! এমনিতর নানান খু'টিনাটির ভিতর দিয়েই 1), 1৫16 ছবিধাঁনির় অর্থ 
ও পাত্রগাত্রীর চরিত পরিস্ফুট ক'রে তুলতে চেষ্টা করেছেন। একেই বলে যথার্থ 419: 
10/50001 | শিল্পের দিক দিয়ে চলচ্চিত্র সেই দিনই যথার্থ উন্নতি লাভ করতে পারবে 
যেদিন 707, 51016 মত কলাঁভিজ পরিচালকের! প্রত্যেক ব্যাপায়ে মাঁথা ঘাঁমিয়ে তীদের 
শিল্প গ্রতিভার পূর্ণ ব্যবহার ক*রতে পারবেন। 
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ানির দিকে 
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জ্ঞান্ভা্ড 
আকর্ষণ কর! হয়েছে ) 


( দর্শকদৃষ্টি দেবীর 


জ্ঞানদেবী-__ 


ভ্রক্শচিলত্জ্রি ভুস্যাল্সজ-ন্ীত্তি 


ছবি দেখতে সুন্নর হয়, তার ০০270951007 বা সংযুতির গুণে; অর্থাৎ একখানি 
ছবিতে যা! কিছু ভ্রষ্টব্য থাকে সেগুলিকে এমন ভাবে পাজিয়ে গুছিয়ে রাখ! দরকার, 
যাতে সমস্ত ছবিখানি দেখতে বেশ শোভন বা স্বদৃশ্ত হ'য়ে ওঠে। ছবিকে সুদৃশ্ত ক'রে 
তোলা চলচ্চিত্র শিল্পের একট! প্রধান প্রয়োজনীয় অঙ্গ । .কারণ ছবির সাফল্য অনেকখানি 
নির্ভর ক'রে এই সাজানোর কৌশলেরই উপর। পূর্বেই বলেছি যে আলোকচিত্র কেবলমাত্র 
বাস্তবের অবিকল প্রতিকৃতি হ'লে চল্বেনা। নটনটার অভিনয়াংশ তোলার সঙ্গে সঙ্গে 
আলোকচিত্রে গল্প-লেখকের বক্তব্য এবং প্রয়োগ-শিল্পীর ও পরিচালকের স্বপ্ন ও কল্পনাকেও 
ফুটিয়ে তুলতে হবে। এ কাঁজ সুসম্পন্ন করবার সহজ উপায় হচ্ছে ০0101505160 বা 
সংযুতি পদ্ধতির প্রতি অবহিত হওয়া এবং লেদিকে আগাগোড়। সতর্ক দৃষ্টি রাখা। 

লেখক, পরিচালক ও নটনটীর কাজের স্থুসমন্বয় ঘটিয়ে তোলাই হ'চ্ছে আলো'ক-চিত্রকরের 
কৃতকার্য হবার সুনির্দিষ্ট পথ। কারণ, এই তিনটির সহযৌগেই চিত্রের গল্পটি গ'ড়ে 
ওঠে এবং সজীবও হয়। যেখানে এই ত্রিবিধ সম্মিলন ঘটেনা, সেখানে ছবিখানি আর 
যাই হোক সুন্দর ও সুদৃশ্য যে হয়না! এ একেবারে স্বনিশ্চিত। আমাদের বাংলা! ছবিগুলি 
এর 'প্ররষ্ট উদ্দাহরণ ! সুতরাং চিত্রের সংযুতি বা দৃশ্ঠরচন রীতিটা! প্রত্যেক অলোক- চিত্র- 
শিল্পীর সর্বাগ্রে জেনে রাখা দরকাঁর। জগতের একাধিক শ্রেষ্ঠ শিল্পীর তুলি দিয়ে 
আকা অসংখ্য জড়-ছবিরও (5011 01০08155 ) জন-প্রিয়তার একট! বিশেষ কাঁরণ হচ্ছে 
তাদের চিত্রের এই ০০117051001. বা সংযুতিতে তার! অসাধারণ নৈপুণ্য দেখাতে 
পেরেছেন। মনে রাখা দরকার যে চলচ্চিত্রও ছবি, অতএব এর সাঁফল্যও নির্ভর করে ত্র 
সংযুতি বা দৃশ্ঠরুন-কৌশলের উপর । 

চলচ্চিত্রের সুদক্ষ শিল্পী হ'তে হ'লে এই সংযুতি বা দৃশ্তরন-পদ্ধতি ছাড়া তাকে 
আলোক ও ছায়ার (1217 & 91:06) তারতম্যের উপযোগিতা! ও বিভাগ-কৌশল এবং তীর 
ক্যামেরা বা ছায়াধর যন্ত্রটির সর্বপ্রকার ব্যবহার-নৈপুণ্যও শিখতে হবে। দৃশ্ঠরচন-পদ্ধতির 
আবার নানা রকম প্রকার-ভেদ আছে, কারণ, পূর্বেই বলেছি এ জিনিসটা! আজকের কোনো 
নৃতন আবিষার নয়, ছবি যেদিন থেকে উচ্চ অঙ্গের একটা শিল্প বলে স্বীকৃত হয়েছে সেদিন 
থেকেই চিত্রে এই দৃশ্ঠরচন রীতির প্রচলন হয়েছে। বহু প্রাচীন চিত্রের মধ্যেও এই সংঘুতির 
দক্ষতা পরিলক্ষিত হয়। কে যে প্রথম এ তত্ব আবিষ্কার করেছিলেন, তার সঠিক খবর 
জানা যায় না; তবে, তিনি যিনিই হোন্‌, তার শিল্প-গ্রতিভার অনন্ত-সাঁধারণত্ব স্বীকার ন! 
ক'রে উপায় নেই। 


ছায়ার মায়া 


বর্তমান শিল্প-বিজ্ঞান সগ্রমাণ করেছে যে, কি পটে আঁক! ছবি, কি চলচ্চিত্র বা অন্ত 
চিত্র, সব কিছুই দেখবার সময় সাধারণতঃ আমাদের দৃষ্টি সর্বপ্রথম গিয়ে পড়ে ছবির 
নীচেকার বাঁদিকের কোণে, তারপর সেখান থেকে আমাদের দৃষ্টি ক্রমে সরে সরে উপর 
দিকে উঠ্‌্তে থাকে, যে'প্যস্ত না একটা কিছু ভ্রষ্টব্য বস্তর উপর গিয়ে আবদ্ধ হয় বা অন্ত 
কোনে কিছুতে আকৃষ্ট হয়। এই সব বস্ত ঝা দ্রষ্টব্য বিষয় গুলিকে ঠিক যথাযথ স্থানে 
সাজিয়ে রাখার কৌশলের মধ্যেই দৃশ্ঠরচন-রীতির গুহতত্ব নিহিত রয়েছে। 

চলচ্চিত্রে এমন ভাবে একখানি ছবির দৃশ্ঠ সাজানো যেতে পারে যাতে দর্শকের দৃষ্টিকে 
শিল্পী তার ইচ্ছামত ছবির যে কোনোও একটি দিকের কোনো বিশেষ স্থানে আকৃষ্ট করতে 
পারেন এবং েখানে আঁবন্ধ রাখতেও পারেন, অথচ সে সময় সেই ছবিরই অন্যদিকে হয়ত 
অনেক কিছু ব্যাপার ঘটছে, কিন্তু, দর্শক সেদিকে বেশী মনোযোগ দিতে চাইবেন! ! এই 
যে দর্শকের দৃষ্টিকে নিজের ইচ্ছামত ছবির যে কোনো! অংশে টেনে নিয়ে বাঁওয়! এবং 
কেবলমাত্র নিজের অভীষ্ট যে কোনোও বস্ত বা বিষয়ের উপর তাদের দৃষ্টিকে নিবন্ধ রাখতে 
পারার কৌশল ও নৈপুণ্য--এইটুকুই হচ্ছে নিপুণ আলোক-চিত্রকরের প্রধান বিশেষত্ব । 
এইথানেই যিনি দক্ষতার পরিচয় দিতে পারেন, তিনিই হ'য়ে ওঠেন “পাকা-খেলোয়াড়' ! 
আর, যিনি এসব বোঝেনও না, পারেনও না, তিনি বরাবরই এ লাইনে আনাড়ী ও কাচা 
লোক ঝলেই বিবেচিত হুবেন। ছবিয় ঘটনাবলী অনেক সময় এই দৃশ্তয়চন-রীতির দৌষেই 
জটিল ও দুর্ববোধ হ'য়ে ওঠে, কিন্ত, দৃশ্ঠরচন-কৌশল যে জানে, তার হাতে পড়লে যে 
কোনো! ছবি যেন আপনি কথা কয় ! চিত্রিত বিষয় খুবই সরল ও সহজবোধ্য হয়ে ওঠে। 

পূর্ব্বেই বলেছি এই দৃশ্ঠরচন-কৌশল প্রয়োগ করবার অসংখ্য উপায় শক্তিশালী শিল্পীর 
হাতের মুঠোর মধ্যেই থাকে। যে যত বেশী সেগুলিকে নিপুণভাবে কাজে লাগাতে পারে 
সেই তত বেশী দক্ষতার পরিচয় দেয় ! একটা কোনে আভ্যন্তরীণ দৃশ্যে ([17051101 5০6105 ) 
যে ১০ বা পৃষ্ঠপট ব্যবহার হয় তা'তে--সেই পট-ভূমিকার পরিকল্পনা থেকে আরম্ত করে 
সব কিছু সাজসরঞ্জাম ও আস্বাবপত্র ব্যবহারের ভিতর দিয়ে সে ছবিতে শুধু স্থরুচি ও 
সৌন্দর্য ফুটিয়ে তোলাই শিল্পীর একমাত্র কাজ নয়-_গল্পের গ্রতিপাগ্ঠ ব্যাপারের সঙ্গে সঙ্গতি 
রেখে পাত্রপাত্রীর চরিত্র ও প্রক্কতিগত বিশেষত্বের দ্রিকটাও যাঁতে পরিস্ফুট হয়ে ওঠে 
সেদিকেও তাঁর সতর্ক ও সত্ব দৃি রাখা দ্রকার। 

একজন রাসায়নিকের পরীক্ষাগার, একজন নৃ-তত্ববিদের অন্গুসন্ধান-কক্ষ, বাঁ একজন 
প্রত্ব-তাত্বিকের গবেষণা-গৃহ সাজানে। হয়ত থুব সহজ; কিন্তু, একজন দার্শনিকের ঘর কিন্বা 
উদ্মাদের কক্ষ কী ভাবে সাঁজানে! উচিত, এ সম্বন্ধে আঁলোক-চিত্রকরকে অনেক ভাবতে হয়। 
রসায়নতত্ববিদ্‌ঃ, নৃ-তত্ববিদ বা প্রত্ব তাঁত্বিকের লাজ-পোষাকের মধ্যে তেমন কোন বিশেষত্ব 
নেই-বিশেষত্ব শুধু তাদের পরস্পরের কাধ্যালয়ের। একজ্রনের শিশিবোতল ও €টেষ্ট.- 
টিউব নিয়ে কারবার, একজন কঙ্কালের পৃজারী, আর একজন প্রাচীন প্রন্তর-ুষ্তি ও স্থাপত্যের 
মধ্যে নিমগ্ন; কিন্ত একজন দার্শনিক অথবা কোনো উদ্মাদের বাসগৃহু দেখাতে গেলে 
আল্বাঁবপত্রের সাহায্য অতি পামান্তই পাওয়া যাবে। এখানে চিত্রের সাফল্য নির্ভর করবে 


লোহিত নীল শি ২ ১ ৮ লাশ পপ পাশাপাশি 
ড়, 
শি রি ॥ 
চেপে এ 
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০ সপ শি শা সা শপ শা আস সা শাস্পরস্প 


সাপেল খাওয়া দশকদৃষ্টি দন্তরুচির প্রতি 
মাঁকৃষ্ট হযেছে ) রং 


মারতে 
২৭৯, ০ লেরেরে রর 24. ৭ 
৮ টি ন্... 
এ এ. নু লিন বু ০, টি 
। শি রর এ মু 8৮১ ৮ 
শা মাঃ ্ দি ০১ ৬ 


মি এসি নন ০ 


৮:০2: ৮ এজ শি তি সত» 


বনভোঁজন-_( দৃশ্ঠরচন কৌশলের গুণে, তৈজসপত্রগুলি রাখার মধ্যে 
একটি শোভন সামঞ্জস্য সাধিত হয়েছে) ৫৩ 


৩৯ চলচ্চিত্রের দৃশ্রচন-রীতি 


অভিনেতার রূপসজ্জা ও নাট নৈপুণ্যের উপরই সব চেয়ে বে! তাদের সেই রূপসজ্জা 
ও অভিনয় কৌশলকে হুসম্পূর্ণ ও সর্বাঙ্গনন্দর ক'রে তোলাই--হওয়া! উচিত তখন আলোক- 
চিত্রকরের সর্বপ্রথম লক্ষ্য । এট! নিপুণতার সঙ্গে নিম্পন্ন হতে পারে গ্রধানতঃ ছবিখানিতে 
প্রয়োজনমত আলো-ছায়ার পরিবেষণ পটুতাঁয়। আস্বাঁক-পত্রের সাহাব্যও কিছু কিছু 
নেওয়া যেতে পারে, যদি সে আলো ক-চিত্র-শিল্পী তার ব্যবহার সমন্ধে মুদক্ষ হ'ন। একখানি 
ইজিচেয়ার, একটি নস্যাদান কিছ! গল়্গ্রড়া, অত্যন্ত সাদাসিধা একটি শয্যা একধারে, 
থানকয়েক মোটা দর্শন শাস্ত্রের বই, একটি উজ্জ্বল আলোকাধার, একটি এলার্ম ঘড়ী, একটি 
ছোট্ট ষ্ট্যা্ড, চায়ের পেয়ালা! পিরিচ, খাতা কলম কাগজ ও একটি 'লাল-নীল, পেন্সিল 
এই আন্বাব-পত্রগুলি দীর্শনিকের ঘরে হয়ত” রাখা যেতে পারে? কিন্ত, শুধু ওগুলে! 
রাখলেই তে! হবে না, ওগুলিকে এমনভাবে সাজিয়ে গুছিয়ে রাখতে হবে যাতে দার্শনিকের 
ঘরধানি কেবল মানিয়ে যাওয়াই নয়, লোকটিকে দেখলেই বোঝ! ধাবে নে আমর! একজন 
দার্শনিকের সাক্ষাৎ পেলুম! ওই সব আসবাবপত্রের যথাযোগ্য সমাবেশে এমন একট! 
পারিপাশ্থিক আবেষ্টন গড়ে উঠবে সেই ঘরের মধ্যে, যে, সে ছবি দেখ.বামাত্র দর্শকদের মনে 
একট! দার্শনিকতার আবহ এসে ছোঁয়া দেবে! এইখানেই দৃশ্ত-রচন-কৌশলের সার্থকতা 
এবং আঁলোক-চিত্রকরের কৃতিত্ব। 

বহিদৃ্তের ([:55:10£ ১০৪০০) সংরচনে প্রান্তিক সম্পদ শিল্পীর প্রচুর পরিমাণে 
সাহায্য করে। তরু, লতা, নদী; গিরি, মরু; প্রান্তর, ঘনবন, জীর্ণগৃহ, প্রাসাদ; তোরণ, 
কুটার-প্রাঙ্গণ এসব ত, আছেই, তা+ ছাড়া কৃত্রিম ফল-ফুলের গাছ, শিক্ষিত জীবজ্তধ ও 
পশুপক্গী, কৃত্রিম পাহাড় ও হুদ প্রভৃতি অনেক কিছুর সাহায্য নিতে পারা যাঁয়। এর উপর 
আবার ক্যামেরার নানারকম কারছুপিও তিনি কাজে লাগাতে পারেন। কৃতিম আলোক- 
পাতের স্থযোগও তার থাঁকে। 

পরিচালক নটনটাকে কোন্‌ দৃশ্টে কী করতে হবে এবং কী বলতে হবে যখন ব'লে দেন, 
তখন আলোক-চিত্রকর সেটি ভালে ক'রে শুনে নিয়ে সেই দৃশ্ুটি সংরচনের ভার নেন, 
কারণ, এ কাজটি সম্পূর্ণরূপে আলোক-চিন্রকরের উপরই নির্ভর করে। অভিনেতৃরা 
অভিনয় ক'রছেন, পরিচালক মহাশয় তাদের গতিবিধি ও ভাঁবাঁভিব্যক্তি দুর থেকে নির্দেশ 
ক'রে দিচ্ছেন, কিন্তু, তাদের মে গতিবিধির ও ভাবভঙ্গীর ছবি একে নিচ্ছে কে? 
চলচ্চিত্রের প্রকৃত শিল্পী কে?- তুলি ও রংয়ের পরিবর্তে ছায়াধর যন্ত্রের সাহায্যে আলোক- 
চিত্রকরই সে ছবি তুলে নেয়! সেই একাজের একমাত্র “ন্থপটু পটুয়!” সুতরাং শ্রেষ্ঠ বা 
উচ্চ অঙ্গের চলচ্ছবি তোলবার দূরাকাজ্ষ! পোষণ করেন যে প্রতিভাবান পরিচালক, তাঁকে 
সর্বাগ্রে সংগ্রহ করতে হবে এমন একজন আলোক-চিত্রকর যাঁর মধ্যে যথেঞ্ট পরিমাপ শিল্প জান 
ও কলারস'বোধ আছে। 

প্রথমে লেখক তার সাঁধ্যমত একটি উৎকৃষ্ট গল্প রচনা করে আনেন, প্রযোজক সেই 
গল্পটি পণড়ে দেখে যদি বোঝেন যে-স্থ্যা, ছবিতে এ গল্পটি খুব ভালোই ফ্ষট্‌বে এবং এর 
মধ্যে দর্শক আকর্ষণের নীলমশ.লাও যথেষ্ট পরিমাণে আছে, সুতরাং লাভবান হবার সম্ভাবনাও 


ছায়ার মায়! ৪০ 


বর্তমান, তখন তিনি সে গল্পটির সর্ধন্বত্ব কিনে নেন। তারপর, তিনি আবার সে গল্পটিকে 
নাট্যরূপ দেবার জন্ত বেতনভোগী চিত্রনাট্য-রচয়িতার কাছে উপস্থিত কয়েন এবং সেই সঙ্গে 
ছবিখানির সম্বন্ধে তিনি যা যা ভেবেছেন এবং তার মাথায় যে সব কল্পন। এসেছে তাও 
সেই না্য-রচয়িতার গোর করেন। চিত্র-নাট্য-রচয়িতা তখন পেই গল্পটিকে ছবির ছীচে 
ঢালাই ক'রে তাতে প্রযোজকের কল্পনার পরশ্বধ্যটুক্ক এবং আপন মনের রূপ-রসের সমস্ত মাধুরী 
মিশিয়ে দেন। তার পর সেটি গিয়ে পৌছয় পরিচালকের হাতে । পরিচালক আবার তার 
মধ্যে নিজের গ্রতিভা-ক্ষ,রিত ও অভিজ্ঞতা-লন্ধ বহু বৈচিত্র্য সন্নিবিষ্ট ক'রে সেখানিকে একটি 
নুসম্পূর্ণ চিত্র ক'রে তোলেন। অর্থাৎ প্রকৃত পক্ষে সে গল্পট হ'য়ে ওঠে তখন শুধু অসংখ্য 
ধারাবাহিক চিত্রের নক্স।--যা” সর্বশেষে আলোক-চিত্রকর তার ক্যামেরায় গেঁথে তোলেন। 
কিন্ত, তার আগে পরিচালক সেই চিত্র-নাট্যের ভূমিকা নির্বাচন ক'রে তাঁর অধীনস্থ 
নটনটাদের মধ্যে যথাযোগ্য লোককে তা” বিতরণ করেন। সঙ্গে সঙ্গে গল্প'লেখক, প্রযোজক, 
চিত্রনাট্যকার ও তীর নিজের এ্রক্যমতের উপযোগী দৃশ্যপটের পরিকল্পনা আকবার ভার 
দেন শিল্পীর উপর। নির্দিষ্ট ভূমিকা অভিনয়ের জন্য নির্বাচিত নটনটারা ইতিমধ্যে তাদের 
অভিনেয় চরিত্রগুলির ধ্যানধারণা এবং প্রত্যেক চরিত্রটি পরিস্ফুট করে তোলবার জন্য 
মহলা দিয়ে অভিনয় ও বূপসজ্জার কি ওৎকর্ষ সাধন কর! যেতে পারে সে বিষয়ে চিন্তা করতে 
থাকেন। তারপর ডাক পড়ে আলোক-চিত্রকরের ! 

অতএব দেখা যাচ্ছে যিনি ক্যামেরার পিছনে আছেন শেষরক্ষার ভার ও দায়িত্ব সবটাই 
তার! তিনি গল্প পেলেন-_গল্পের ভিতর গল্প লেখকের কল্পিত ছবি পেলেন, প্রযোজকের 
নিকট দর্শক আকর্ষণোপযোগী "প্যাচের সন্ধান পেলেন, চিত্র-নাট্যকারের রচিত ছায়ালিপিতে 
তিনি চিত্র-বিবৃতি ব! চিত্র-পরিচয় পেলেন, পরিচাঁলকের পরিকল্পনায় সে ছবি যে “রূপ” নেবে 
তাৰ- প্রতিচ্ছবি ও দৃশ্যপট প্রভৃতি পেলেন এবং অভিনেতৃবর্গের মানসপটে আকা চরিত্র- 
চিত্রগুলিও পেলেন। এখন, এই এতগুলি মনের কল্পিত স্বপ্রকে বাস্তবে রূপান্তরিত করা, 
তাঁদের ধানের ছবিকে সজীব ও প্রত্যক্ষ ক'রে তোলার কঠিন কাধ্যভার গিয়ে পড়ে 
চলচ্চিত্রে” আলোক চিত্রকরের উপর! তিনি যদি যোগ্যতার সঙ্গে তাঁর এই কঠিন 
কাধ্যভার সুসম্পন্ন করতে না পারেন তাহ'লে সেই গল্প লেখক থেকে সুরু ক'রে প্রযোজক, 
চিত্রনাট্যকার, পরিচালক, কলানায়ক ( 4১1 1011650০001) ও নট-নটীগণ সকলেরই মমবেত 
চেষ্টা উদ্যম ও পরিশ্রম একেবারে পণ্ড হয়ে যাবে। সুতরাং চলচ্ছবিতে আলোক-চিত্রকরের 
দায়িত্ব সবচেয়ে গুরুতর । বিশেষ, আবার যে আধারে বা গ্রচ্ছদের উপর তার পটের ভিত্ি 
নির্ভর করে তার পরিমাপ মাত্র %" * ১" ইঞ্চি। এই ক্ষুদ্র পরিসরের মধ্যেই তাকে শিশির 
বিন্দুতে আকাশ ধরার মতে! চলচ্ছবির প্রতোক দৃষ্টি তুলে নিতে হবে। কাজেই, তার 
অন্গুবিধাঁও খুব; এবং সবচেয়ে মুস্কিল সেই ছবি যখন পৃথিবীর নানাদেশের ছবি-ঘরে 
অসংখ্য দর্শকদের চোখের সামনে ধরা হবে তখন সেই ক্ষুদ্র ছবিকে প্প্রক্ষেপন-যস্ত্রের 
সাহায্যে প্রায় যোলে! হাঁজার গুণ বড়ো ক'রে দেখানো হবে! এই বিস্তৃতির সঙ্গে 
ছবির প্রত্যেক খু'টিনাটির তাল মানের অন্থপাতে ( 1০0১০001)) যে বিপুল পরিবর্তন ঘটে, 


৪১ চলচিত্রের দৃষ্টরচন-রীতি 


চলচ্ছিত্র-শিক্পীকে প্রতিপদে সে কথা স্মরণ রেখে সেই হিসাবের সঠিক মন্গপাঁতে ছবি 
তুলতে হয়। 

পূর্বেই বলেছি দৃশ্যরচন-কৌশলের নান! রকম পদ্ধতি আছে। তার মধ্যে সর্বোৎকৃষ্ট ও 
সর্ধবজনপ্রিয় পদ্ধতি হচ্ছে 'ডাইগ্তামিক সিমের (105780710 97100705 ) বা গতিক 
সাম্য অর্থাৎ গতির অনুকূল সামঞ্জন্য-বিধান। শীযুক্ত জ্যে হযাগ্ছিজ (18) [71721001066 ) 
এই বিষয় নিয়ে একখানি বেশ সুচিন্তিত গ্রন্থ রচন! করেছেন । চিত্র নিয়ে ধাদের কারবার 
তাঁরা এ বইধানি পড়লে ছবিকে এই সংযুতি, অর্থাৎ--দৃশ্ত-রচন-কৌশল বা ০07)1১0510107. 
যে কতখানি সুন্দর ও নুঘৃশ্ত এবং চিন্তাকর্ষক ও নয়নাভিরাম করে তোল_-এক কথায় 
সুসম্পূর্ণ করে তোলে--তা+ জেনে বিশ্মিত এবং প্রভূত উপকৃত হবেন। 

“ডাইনামিক সিমেউী? ব্যাপারই! আর কিছুই নয়--একট1 কোনে! নিদিষ্ট পরিমিত 
ক্ষেত্রের উপর প্রথমত কয়েকটি গতির অনুকুল রেখা ( ডাইন্তাঁমিক্‌ লাইন ) টেনে দৃশ্য রচনের 
একটা নক্সা ছ'কে নেওয়। এবং সেই ছকের মধ্যে চিত্রের বিষয়-বস্তকে মাঁনিষে সাজানো! ! 
তুলি ও রং নিয়ে বারা ছবি মাঁকেন তাঁরাও এই নঝ্স। আগে ছ'কে নিয়ে তবে সে কাগজে 
বা ক্যানভামে হাত দেন, চলচ্চিত্র শিল্পীর সে নুযোগ নেই; তাঁকে নিজের মানস-পটে এই 
নকা। ছ'কে রাখতে হয়। কেউ কেউ অবশ্য ক্যামেরার পিছনে থে ঘস! কাচের পর্দাথানি 
থাকে ছবির লক্ষ্য স্থির করবার জন্তঃ তাঁরই উপর পেন্দিল দিয়ে ডাইন্তাঁমিক্‌ লাছিনের বা 
গতির অনুকুল রেখার ঘর দেগে রেখে দেন। তাতে ছবির দৃশ্ঠ রচন কাজে আলো ক- 
চিত্রকরের অনেকট। সুবিধা হয় । 

গতির অন্গকুল রেখা” বললে কী বোঝায় হয় ত অনেকে তা ঠিক অনুধাবন ক”রতে 
পারবেন না। কিন্তু, শিল্পীরা এর রহন্য জানেন। যেমন,--খভু-রেখ! (670০81 1106 ) 
ওদ্ধত্য, অহঙ্কার এবং উচ্চ পদমর্যাদার গান্তীর্য্য গোতিক ! শায়িত-রেখ। ( ছ07715009] 
111) দন্ত, বিনয় এবং অবসাদ ও আরাম-ব্যপ্রক ! কোণা-কোণি রেখা (1018501091 
1110) বিরক্তি, ক্রোধ, উৎসাহ ও কাধ্যতৎপর্ত। প্রভৃতির পরিচায়ক! 

একই ছবি কেবলমীত্র দৃশ্ঠ-রচন-কৌশলের গুণে কিরূপ বিভিন্ন অর্থ স্থচিত ক'রে তাঁর 
প্রকৃষ্ট পরিচয় পাঁওয়! যাবে এই প্রবন্ধ সংলগ্ন চিত্রগুলি থেকে । হোলি উডের যশস্থী শিল্পী 
শরযুক্ত হেনরী গুড (17271 (0০6) এই ছবিগুলি “আমেরিক্যান মোসাইটী অফ 
সিনামেটো গ্রাফান্ম্” সমিতিকে উপহার দিয়েছেন। এই ছবিগুলিতে তিনি “গতিক 
সামা পদ্ধতি” (5507 01 10/1101710 9910101505 ) অন্থসারে চলচ্চিত্রের 
দৃশ্ট-রচন.কৌশল প্রদর্শন করেছেন। প্রথম চিত্রে সজ্জিত তৈজসপত্রগুলির মধ্যে একটা 
বেশ সুরের ্ক্য লক্ষ্যগোচর হয় কিন্তু দ্বিতীয় ছবিতে সেই জিনিষগুলিই সাজাবার 
দোষে নেহাৎ যেন বেশ্থরে! বেতালা লাগে ! দৃশ্ঠ-রচন কৌশলের গুণে একইছবিতে কেমন নুন্দর 
সৌসাম্য :[797707)? এবং কিরূপ স্ুম্পষ্ট বৈষম্য 11500: ফুটিয়ে তোল! যাঁয় এর চেয়ে 
তার প্রত্যক্ষ প্রমাণ আর কিছু হ'তে পারে না। এই দৃশ্ব-রচন_কৌশলের গুণেই আবাঁর একই 
ইবিতে দর্শকের দৃষ্টি শিরীর ইচ্ছা মতো! চিত্রের বিশেষ কোনে! একটি অংশের উপর কী ভাবে 


ছায়ার মায়া ৪২ 


আকৃষ্ট ও মিবন্ধ করা যায়, সে উপায়ের সন্ধান দিয়েছেন তিনি 'জ্ঞানদেবীর ছু'খাঁনি পরের 
পর ছবিতে। তার পরের ছু,খানি ছবিতে “কাঁল ও দীপশিখাঁর পরিকল্পনায় সেই গতিক 
সামা পদ্ধতি, অন্থসারেই আঁকা একই চিত্রে তিনি দৃশ্ঠ-রচন-কৌশলের গুণে 
দর্শকের দৃষ্টিকে একবার মাঁন্যটির উপর টেনে নিয়ে গেছেন, একবার তার 'বই'খানির 
উপর টেনে নিয়ে গেছেন। অথচ এই ছুখাঁনি ছবির মধ্যে আঁকার দিক দিয়ে পার্থক্য 
এত যংসামান্ত যে, অভিজ্ঞের প্রথর দৃষ্টি ভিন্ন তা ধর! পড়ে না। কেবলমাত্র আলো 
ছায়ার ঈষৎ তারতম্য ঘটিয়ে একই ছবির মধ্যে মানুষটির বামহস্তের তর্জনীটির অবস্থান 
একটু বালে এই যে বিভে? সবষ্টি বরা হ/য়েছে--দৃশ্ঠ রন কৌশলের এও একটা গ্রধান দিক। 
একটিমাত্র আঙুলের একটু এগ্লিক-ওদিক হয়ে গেলেই দর্শকের দৃষ্টির গতি যখন ফিরে যায়, 
তখন এ কথ! আঁর বেশী ক'রে বলাই বাহুল্য যে, দৃশ্ঠ রচন কৌশলের উপর ছবির সাফল্য নির্ভর 
করে কতখানি। মোটের উপর চলঙ্চিত্র-শিল্পীরও এ-কথা তুলে গোল চলবেন যে শিক্পসাঁধনায় 
সংযুতি অর্থাৎ ০০০11091601 বা দৃশ্ঠ'রচন-কৌশল আয়ত্ত রাখ! কলজ্ঞানের সম্যক পরিচায়ক। 
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গণক নীচের কোণ । 
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সালে ছানার চাঁরভম্য আলোক সএম্প]0তর গুনে এহ ভি |]শ দেখহছেভ 
সনে তথ থেন খিলানের শাচে দিনে অনেকদব পান ভিতবে দঙ্গি নাচ্ছে | 
[এণাশ ও আঁসনাখ গণিণ উপব জোন আলাপ 
কৌশলে, 7951917 ও 7090017011765৯ 
ঢচখত্কার কে উঠেছে, ৫৬ 





বথাস্থানে মাঁলো (এই ছবিপানিতে ধামদিকের গোলা জানালা 
দিয়ে ঘরের মধ্যে গালো মাসছে । জানালা আলোক 
আসপারহ পথ ॥ কুতরাত 'এহ জানালাধ ভিহও 
দিযে এভ দৃশ্যে নে পুত্রিম মালোকসম্পাত, কনা 
হয়েছে, একে বলে 2১০11017061? 


ব। বণাঙস্থালে আলো |) ৫৭ 


ভকশভ্ভিতিজন্ল আলক্লোক নত 


চিত্র সম্বন্ধে ধাঁদের সামান্ত কিছু জান আছে, তীরাই এ কথাটা জানেন যে ছবির প্রধান 
সম্পদ হ'চ্ছে 'আলো-ছায়ার' (].1217€ & 9১9৫০) লীলা"চাতুর্ধ্য ! এই “আলো ছায়ার বিশেষ 
তারতম্যের গুণেই ছবির অস্তনিহিত রূপ ও প্রকাশভজীর সৌন্দর্য পরিশ্মুট হ'য়ে ওঠে! 
চলচ্চি্ও ছবি; তাই এরও প্রকাশমাধুরধ্য সম্পূর্ণ নির্ভর করে আলো-ছায়ার সুবিষ্ঠাসেরউপর | 
আলোক- সম্পাতের কৌশলে মানুষের দৃষ্টিকে এমনিই বিভ্রীপ্ত ক'রে তোঁল৷ যায় যে, পাঁতলা 
একখানি পর্দার উপর ঘর-বাড়ী, গাছপাল!, নরনারী, জীবজন্ক, এবং আস্বাঁব ও তৈজসপত্রের 
যে ছাঁয়! পড়ে, তার কোনটিকেই ছায়! ব'লে মনে হয় না । সবই যেন চোখের সামনে সত্য ও 
প্রত্যক্ষ দেখচি বোধ হয়! ছবিতে গোটা-জিনিসটার শুধু আকার নয়--সম্পূর্ণ অবয়বটিও 
তার ঘনত্ব (092%) ) এবং ঘের (1:0011065 ) টুকুও দেখানোর একমাত্র উপায়ই হচ্ছে এই 
আলো-ছায়ার স্ু-সন্ধিবেশ ! কাজেই, চলচ্চিত্রের প্রধান একটা অঙ্গ হচ্ছে আলোক-সম্পাত। 

দিনের আলোর উপর নির্ভর ক'রে ছবি তোলার একটা মন্ত অসুবিধা হচ্ছে, সে আনো! 
নিয়ত পরিবর্তনশীল; তাছাড়া হুষ্যালোক তেমন সহজে আমরা যদৃচ্ছা৷ নিয়ন্ত্রিত করতে 
পারিনি। প্রয়োজন মত অতিহ্ক্্ম ওজনে কমানো! বা বাঁড়ানোরও কোনো! সহজ উপায় 
থাকেনা আমাদের হাতে। স্বতরাঁং হুর্ধ্যালোকের চেয়ে 'ইডিও' বা প্রয়োগশালার মধ্যে 
কৃত্রিম আলোর সাহায্যে ছবি তোলাই সবচেয়ে সুবিধাজনক । কারণ, আলোক এখাঁনে 
সম্পূর্ণপে পরিচালকের আয়ভাধীন। প্রয়োগশালায় বৈদ্যুতিক আলোক ছাড়াও 
“ইন্ক্যাপ্ডিসেণ্ট লাইট” বং “আর্কল্যাম্প প্রভৃতি নানা রকম আলোক ব্যবহারের সুব্যবস্থা 
করা থাকে। এই সব আলে! পরিচালক তার ইচ্ছামত ও প্রয়োজন অন্গসাঁরে যেখানে খুশী 
ফেলতে পারেন এবং যেরকম দরকার সেইরকম ভাবেই অনায়াসে কমাতে বা বাড়াতে পারেন। 

প্রয়োগশালার 'আলোক-রহস্ত' যদিও কতকগুলি মাঁপ-জোক্‌' করা হিসাব ও যন্ত্রপাতির 
অধীন, তবু চিত্রের প্রয়োজন মতো তাঁকে অদলবদল ক'রে নিয়ে ব্যবহাঁর কর! চলে। প্রথমেই ত 
ক সেকেণ্ডের মধ্যে ছবি তোল! যেতে পারে এমনভাবে প্রয়োগশাঁলাকে ক্যামেরার সামনে দিক 
থেকে আলোকিত ক'রে রাখতে হবেই। এর উপর আবার ব্যাপ্তালোক ( 01605৩ 1151) ) 
সমস্ত দৃশ্বটির উপর ওজোন বুঝে ছড়িয়ে ফেললে ছবির যে সব জায়গা একেবারে গাঁঢ 
আধার অর্থাৎ গভীর ছায়াধুক্ত, সে সব অংশও বেশ হুস্পষ্ট হয়ে ওঠে। এর ফলে, 
ছবিখাঁনির মধ্যে আলো-ছাঁয়ার লীলা! এমন হুন্দরভাবে দেখতে পাওয়া যায় যে, সে ছবির 
তারিফ না ক"রেপারা ধায় না। ক্যামেরায় দিক থেকে দৃষ্তপটের উপর সংহত আলোকও 
(90০41121) ফেলতেই হয়, তাছাড়া উপরদ্দিক থেকে আবার এই 08009601161) বা ব্যাপ্ত 
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আলো ছড়িয়ে দিয়ে সমস্ত দৃশ্ঠটি সমানভাবে আলোকিত ক'রে রাঁথতে পারলে ছবির আলো- 
ছায়ার পরিমাণ নিয়ন্ত্রিত করা নিজেদের আয়ত্ের ভিতর থাকে । কোন্‌ ইবিতে কোন্দিকে 
এবং কোন্থানটায় কতখানি আলো! বা কতটা ছায়া (51906) রাখা দরকার, কোথায় 
আলো! খুব জোর হ'লে ভাল হয়, কোথায় কমঞ্জোর হওয়াই বাঞ্ছনীয়, এই সব দিক থেকে 
ছায়ার মায়াকে মূর্ভ ক'রে তোলার পক্ষে এই 010050 11811 বিশেষ কাজে আসে। 
তাছাড়া, আজকাল সবাক ছবি তোলবার জন্ত প্রত্যেক দৃশ্টে এতবেণী মংখ্যক ক্যামেরা 
ব্যবহার করা হয় যে, ব্যাপ্ত আলোক-সম্পাঁত এখন ছবি তোলার একটা প্রধান আবশ্যকীয় 
অঙ্গ হ,য়ে উঠেছে ! 

নির্বাক ছবিতে কোনে প্রয়োগশালায় আগে একসঙ্গে তিনটির বেশী ক্যামেরাব্যবহার্‌করা 
হ'ত না। কিন্ত এখন “কথাকওয়া ছ/বি তুলতে গিয়ে অনেক প্রয়োগশালায় একসঙ্গে পনেরোটি 
পর্যযস্ত ক্যামেরাঁও ব্যবহার হচ্ছে। যাদের অবস্থা খুব বেশী সচ্ছল নয়, তার! সবচেয়ে কম 
ক'রেও একসঙ্গে অন্ততঃ চারটি ক্যামের! না হ'লে কাজ করতে পারেনা! একই ছবির একই 
দৃশ্য পনেরোটি ক্যামেরায় কেন তুলে নেওয়া হয়--এ প্রশ্ন যদি কারুর মনে জাগে, তার 
অবগতির জন্ত বলছি যে-স্ছবৰি এক হ'লেও নানা বিভিন্ন কোন (27215) থেকে দেখলে 
সেই একই ছবি বিভিন্ন রকম দেখতে হয়। তাছাড়া নিকট ও দূর থেকে দেখার ও শোনার 
ঢুইয়েরই পার্থক্য ত' আছেই এবং আরও আছে--বিভিন্ন ক্যামেরার চক্ষের দৃষ্টি-শক্তি 
(1১০৬০: ০11515 ) ভিন্ন ভিন্ন রকম। অর্থাৎ কোনো! ক্যামেরার লেন্সের 1১০০1 খুব 
বেণী, কোনোটার কম। কাজেই বিভিন্ন 'মাইকে'র অবস্থান অনুযায়ী পনেরোটি বিভিন্ন শক্তির 
ক্যামেরায় ভিন্ন ভিন্ন দিক থেকে ও ভিন্ন ভিন্ন দূরত্ব থেকে এবং বিভিন্ন আলোক-সম্পাতের 
সাহায্যে যে গল্পটির ছবি তোল! হয়, সে ছবির শব্দ ও চিত্রের দিক দিয়ে নিখুঁত হয়ে ওঠবার 
সম্ভ'খনা থাকেই । আজকাল একাধিক ক্যাঁমের! ব্যবহার করা হয় বলেই আরও বিশেষ ক”রে 
ব্যাপ্ত আলোর সাহায্যে সমস্ত দৃষ্ঠগুলি সমানভাবে আলোকিত ক'রে রাখা গ্রয়োজন। 

উপরদ্দিক থেকে আলো! ছড়িয়ে ফেলার একটা মন্ত সুবিধা হচ্ছে প্রত্যেক জিনিষটার 
এবং প্রত্যেক নরনারীর উপরাংশ অর্থাৎ মাথার দিক ক্যামেরার সামনে বেশ স্পষ্ট হয়ে ওঠে ! 
ছবির লোকগুলোৌর চোখ মুখ বদি আমরা ভালে! ক'রে দেখতে পাই, তাহলে সে ছবির উপর 
সহজে আমাদের বিরাগ উৎপন্ন হয়না । উপর থেকে আলো ফেলার ব্যবস্থা করলে আর একটা 
স্লবিধ! হয় এই যে, ছবি তোলবার সময় ক্যামেরা-কুঠ,রী ( ০৪1758-০০%]5 ) আলোঁকাধার 
(1181)565175 ) আন্বাবপত্র ( (011)168155 ) প্রভৃতির পরিঝেষ্টনে সন্কীর্ঘ হয়ে ওঠা 
অভিনয়ের স্থানটুকু আর অধিকতর সক্কীর্ণ হ'য়ে পড়েন! 

উপর থেকে এই ছড়িয়ে ফেল! আলোর ব্যবস্থাটা রেশ সন্তোষজনক ভাবে ক'রে উঠতে 
পারলেই তাঁর পরের কাঁজ হচ্ছে কী-ভাঁবে প্রত্যেক দৃষ্তে আলোক নিক্ষেপ কর! হবে সেইটে 
স্থির করা। অর্থাৎ সেই দৃশ্ট ছবির আধ্যান ভাগ অন্যাঁরী কোন্‌ সময়ে ঘটছে সেইটে 
জেনে তদনুব্ূপ আলোক নিক্ষেপের ব্যবস্থা করা । বদি সেই দৃষ্তে খোলা-জানাল! দেখাবার 
স্থযোগ থাকে তাহ'লে সেই খোলা জানালার ভিতর দিয়ে দিনের তখন কতদণ্ড হিসাব করে 
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ঘরেন 


৪৫ চলচ্চিত্রের আলোক রহস্য 


এবং সে সময় কোন্দিক থেকে ঘরের মধ্যে আলো আসা সম্ভব-সেটা বিবেচনা ক'রে ঘরের. 
সেইদিকের জানাল! দিয়ে আলোক নিক্ষেপের আয়োজন করা উচিত। কিন্বাঃ যদি সেটা 
রাত্রিকালের কোনো দৃশ্ত হয়, তাহ'লে ছবির গল্পের বর্ণন! অনুযায়ী সে ঘরে তখন কী আলো 
বা দীপ জলছিল, বাঁড়লন, দেয়ালগিরি, না টেবিলল্যাম্প, সেইটে' জেনে তাঁরই সাহায্যে 
দৃশ্যটি আলোকিত ক'রে তোলবার ব্যবস্থা! করাই হচ্ছে শিল্প-রুচি-সন্মত উপাঁয়। 

আলোর ব্যবস্থা করায় যদি কোনো ভুল বা ক্রটী হয়ে পড়ে তাহ'লে কিন্তু ছবিগুলি মাটি 
হয়ে যায়। কারণ ভূল দিক থেকে আলে! ফেলার দৌষে এবং সেখানে যতটুকু আলোর 
দরকার তাঁর কমবেশী হ'য়ে গেলে সে দৃশ্টে অভিনয় ত' ক্ষতিগ্রস্ত হয়ই, তা+ ছাড়া সে ছবিও 
ভাবে! খোলেনা ! অর্থাৎ ক্যামেরা খুব ভালো! হ'লেও আলোর দোঁষে ঠিক আশানুরূপ 
সাফল্যলাভ হয় না। সুতরাং চলচ্চিত্র-শিল্পীদের প্রথম কর্তব্য হচ্ছে গল্পটি বেশ ভালো 
ক'রে পড়ে নিয়ে--আলোক-শিল্সী” ( [,151)53:0616) কলানায়ক (41১10150601) এবং 
ছায়াধর যন্ত্রী (০9000120191) ) তিনজনে মিলে পরামর্শ ক'রে প্রত্যেক দৃশ্টের ছবি তোলবার 
আগেই সে দৃশ্ঠটিতে কী ভাবে কোন্দিক দিয়ে কতটা আলো! ব্যবহার করা হবে, তাঁর একটা 
ব্যবস্থাপত্র প্রস্তুত করা । এইভাবে কাঁজ সক করেতে পাঁরলে অনেক ভূলচুক কম হবে। ছবি 
তুলতে অযথা অর্থের অপব্যয় এবং অকারণ বিলম্ব ঘটবে না। 

কোন্‌ দৃশ্তে কোন্দিক থেকে কি ভাঁবে আলো! ফেলা! হবে, এটা স্থির হবার পরই চলচ্চিত্র- 
শিল্পীর দ্বিতীয় কাজ হচ্ছে আলোর সাহায্যে দর্শকদের দৃষ্টিববিভ্রম উৎপাদন করা। অর্থাৎ 
চিত্রেয় বন্ত বা ব্যক্তির শুধু রেখায় আঁকা আকৃতি দেখানো নয় তার সম্পূর্ণ অবয়বের রূপ 
(06190) & 10011011055 ) ফুটিয়ে তোলা ! এটা সম্ভব হ'তে পারে একমাত্র আলো-ছায়ার 
কৌশলে দর্শকদের দৃষ্টিববিভ্রম কৃষ্টি কণ্রতে পাঁরলে। চিত্রেয় বস্ত বা ব্যক্তির আকৃতির 
৫০01) দেখাতে হ'লে আলোর তারতম্য বিধাঁনই একমাত্র সহজ উপায়। 

কোনে৷ ছবির পুরো ভূমি (1205-0:081)4 ) যদি ছাঁয়ালেখ্য (51119000) মাত্র 
ক'রে রেখে, মধ্যভৃমি (2710015-21991:0 ) খুব দীপ্ত আলোকোজ্জল করে তোলা হয় 
এবং পশ্চাদ্ভূমি (1380০1-2:090170 ) একেবারে অন্ধকার রাখা হয়, তাহ'লে যে কোনো 
দৃশ্থের 0০) ছবিতে বেশ স্পষ্ট হয়ে ওঠে। লক্ষ্য রাখতে হবে যে আলোছায়ার 
তারতম্যটুকু (0070:95% ০£ 11817 & 91790 ) তা” ঝ'লে কোনে! ছবিতেই যেন স্পষ্ট হয়ে 
না ওঠে। কারণ, আলে! ছায়ার তারতম্যটুকু যদি দর্শকদের চোথে ধরা গণড়ে যায় তাহ'লে 
তাদের দৃষ্টি-বিত্রম কৃষ্টি করা কঠিন। স্ত্বতরাং ছবির যে অংশটুকু মাত্র সিল্হৌট. বা 
ছায়ালেখ্য রাখা হবে তাঁর মধ্যেও প্রত্যেক খুটি-নাটিটি (০281১) পধ্যস্ত স্পষ্ট দেখতে 
পাওয়া চাই; আবার, যে অংশটুকু আলোকোজ্জল কর! হবে সেটুকু যেন বড বেশী 
জোর আলোয় একেবারে সাদা না হ'য়ে পড়ে। এবং একেবারে অন্ধকার অংশেরও অন্ততঃ 
আকৃতি-রেখাগুলো৷ ( 0811:765 ) যেন অনৃশ্ঠ না হয়ে যাঁয়। 

10670 দেখাবার আর একটা উপায় হচ্ছে দৃশ্থের দেওয়াল ঝ! প্রাচীরগাত্র খুব 
আলোকোঁজ্জল ক?রে তুলে ঘরের ভিতরের ও দেওয়ালের সম্মুখের আসবাবপত্রগুলি একটু 


ছায়ার মায়! ৪৬ 


“সিল্হৌট্‌, ক'রে রাখা! 7)67) দেখাবার এ উপায় যেখানে অবলম্বন কর! হবে, সেখানে 
দৃষ্ঠপটের দেওয়ালগুলি যাতে চ্যাপ্টা ও প্লেন না হ'য়ে উচু উচু “বীট” বা পল তোলা, থাম 
বসানো এবং ষট্‌-কোণ ব! অষ্ট'কোঁগ হয়, আগে থেকে সে ব্যবস্থা করতে হবে। দেওয়ালের 
অভ্যন্তরে ঝরোঁকা, বাতায়ন বা খুল্ুলি থাকলে আরও ভালে! হয়। আস্বাবপত্রগুলো 
একটু আকারে বড়ো! হ'লে এ রকম ছবির পক্ষে খুব স্থবিধা। তাছাড়া ঘরের ভিতরকার 
প্রত্যেক বস্ত বা ব্যক্তির যদ্দি সেই ঘরের মেঝেয় আলোর বিপরীত দিক থেকে ছাঁয়৷ পড়ছে 
দেখানো হয়, তাহ'লে অতি সহজেই দর্শকদের দৃষ্টি-বিভ্রম উৎপাদন ক'রতে পারা যাঁয়। 

[২০011017955 অর্থাৎ চিত্রে বস্ত বা ব্যক্তির আকুতি ও অবয়বের সম্পূর্ণ গঠন যদি দেখাতে 
হয় ভা”হলে বিশেষ যত্্ব ক'রে জোর আলো! ব্যবহারের কৌশল শিক্ষা কর! চাই। দৃশ্তের মধ্যে 
যেখানে সামান্ত একটুও বৃত্তরেখার (081০ ) সম্পর্ক আছে, সেই সেই স্থানগুলিতে বিশেষ 
ভাবে লক্ষ্য রেখে অল্প বাতির সংহত আলোক (50০$-112170 ) ব্যবহার ক'রে সেগুলি স্থৃম্পষ্ট 
ক'রে তোলা চাই। বুন্তরেখা বেশী করে দেখাতে পাঁরলেই ছবির 70017077655 ফুটিয়ে তোলা 
সহজ হয়ে উঠবে। কারণ এই বৃত্তরেখাঁর (০81৮5) সাহাব্যেই আমাদের দৃষ্টির 'গোলাকার 
বোধ, জন্মায় ।--কাজেই ছবিতে কোনোও কিছুর “ধের” বোঝাতে হ'লে বৃত্তরেখার সাহায্য 
নেওয়া ভিন্ন অন্ত উপাঁয় নেই। ধেমন ধরুন কোনো! ছবিতে যদি গোঁটাকতক গোল খিলাঁন 
সারি সারি গোল থাঁমের উপর থাঁকে, তাহ'লে যে কোনে! একদিক থেকে সেই থামের উপর 
জোর আলো! ফেললে থাঁমের বৃত্তরেখা আমাদের দৃষ্টিতে স্পষ্ট হ,য়ৈ উঠবে। সঙ্গে সঙ্গে এক পাঁশ 
থেকে খিলোৌনেরও, ভিতর দ্িকটায় জোর আলো! দিতে পারলে শুধু যে তার 7০170176955 
টুকুই আমরা বুঝতে পারবো তাই নয়, তাঁর ভিতরের 067%;ও আমাদের দৃষ্টিপথে প্রতিভাত 
হবে। এমনি ভাবে আঁস্বাঁব পত্রের উপরও আলে! ফেলতে পারলে সমান ফল পাওয়া যাঁয়। 
ঘরের ঠিতরের টেবিল চেয়ারগুলির পাঁয়া যদি এমনভাবে আলে! ফেলে স্পষ্ট ক'রে তোলা 
যায় যে, মেঝের আলো! এবং দেওয়ালের গাঁয়ের আলোর সঙ্গে বেশ একটা তার পার্থক্য 
থাকবে অথচ সেট! খুব বেশী তফাঁৎ না হ'য়ে পড়ে, তাহ'লে সে আস্বাঁবগুলো আমাদের চোখে 
একেবারে গুত্যক্ষ সত্য হ'য়ে উঠবে। 

অবশ্ঠ দৃশ্যপট ও আস্বাব-পত্রের চেয়ে নট-নটাদের উপরই লক্ষ্য রাঁখতে হবে বেণী, কারণ 
ছবির প্রধান আকর্ষণ তাঁরাই, দৃশ্পট বা আস্বাঁব-পত্র নয়। ওগুলে! তাদেরই সুবিধার জন্ত 
রাখবার প্রয়োজন । চলচ্চিত্রের আলোকপাতের মধ্যে আবাঁর ছবির রকম হিসাবে দু'টে! 
শ্রেণি আছে। একরকম হচ্ছে 'ফ্টার' ছবি! অর্থাৎ প্রধান অভিনেত! বা! অভিনেত্রীই এ 
ছবির একমাত্র আকর্ষণ ! সুতরাং এ ছবির মধ্যে যা কিছু থাকবে সমন্তই সেই ষ্টার+ বা 
প্রধান আকর্ষণের অন্তকুল। আর এক-রকম ছবি হ+চ্ছে *211-501” চিত্র অর্থাৎ সে ছবিতে 
প্রধান বলে বিশেষ কোনও একজনের আকর্ষণ নেই, সে ছবির গল্পের সাঁফল্য নির্ভর করে 
সবারই উপর সমান ভাবে! কেউ তাতে কম বেশী নয়। 

এই ছুই বিভিন্ন শ্রেণীর ছবিতে আলোর ব্যবহারও একেবায়ে ছু, রকমের । প্রথম শ্রেণীর 
ছবিতে সেই প্রধান ব্যক্তির প্রয়োজন হিসাবেই আলোর ব্যবস্থা ক'রতে হয়। ষ্টার যিনি 
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৪৭ চলচ্চিত্রের আলোক রহস্য 


তাঁকে যাতে সকল দৃশ্তেই সুন্দর ও মনোহর ক'রে তোল! ধায় সেই দিকেই বিশেষ ভাবে 
লক্ষ্য রেখে চলতে হয়। কারণ, তিনিই হচ্ছেন সেই ছবির প্রধান আকর্ষণ! দ্বিতীয় 
প্রেণীর ছবিতে ব্যক্তির প্রয়োজন গৌণ হয়ে পড়ে। সেখানে গল্পের আঁকর্ষণটাই 
মুখ্য; কাজেই সেইদিকে লক্ষ্য রেখে ছবিখানিকে চিত্র-শিল্পের দিক দিয়ে দ্রষ্টব্য করে 
তুলতে হয়। 

্টীর-ছবি' তোল! আজকাল অনেক কমে এসেছে, কাঁরণ যে ছবিতে টায়” অর্থাৎ গ্রধান 
একজন নায়ক বা! নায়িকাকেই বড়ো করে তোলা হয়, সে ছবির অনেক দোঁষ থেকে বায়! 
যেহেতু--তার গল্প, তাঁর চিত্রনাট্য, তাঁর ভূমিকা-নির্বধাচন--তার অভিনয় পরিচালন--তার 
আলোক-সম্পাত, তার নিবৃতি লিপি (0159) সব কিছুই এমন ধরা-বীধার মধ্যে থেকে 
ক'রতে হয় যাতে সেই "্টারে'র নাগালের বাইরে না গিয়ে পড়ে কিছু! 

একাধিক নিয়শ্রেণীর টায়-ছবি'তে বাজার ছেয়ে যাওয়ায় ্টার-ছবি'র উপর সাধারণেরও 
একটা অভক্তি জন্মেছে । গল্পের মধ্যে বে দৃশ্তে "টা আছেন--তার ঘটনা যেমনই হোক্‌ 
না কেন, ্টারকে তার ভিতর প্রধান আকর্ষণ ক'রে ছবি তুলতেই হুবে-_প্রযোৌজকদের 
এই খেয়াল অনেক সময় পরিচাঁলক ও চিত্র-শিল্পীর কাঁজের পক্ষে পীড়াদায়ক হয়ে ওঠে ! 
কারণ *্টারের খাতিরে তাদের প্রায়ই “আর্ট”কে গলাটিপে হত্যা! করতে হয়। ছবি তুলতে 
ভুলতে এমন অনেক দৃশ্তে দেখ! যায় যে সেই তথাকথিত ঠ্টারের ন্ন্দর মুখের চেয়ে একটা 
কোনো ছোট্ট অপ্রধান তুমিকাঁর চোঁখ মুখের ভাব ক্যামেরার সামনে অভিনয়ে এত 
চমৎকার ফুটে উঠেছে যে নাটকীয় ঘটনার দিক দিয়ে তার সার্থকত। যতখানি শিক্প-কলার 
দিকদিয়েও তার সৌন্দর্য তেমনই লোভনীয়! কিন্তু, পাছে "টার কোথাও এতটুকু 
মলিন হ'য়ে পড়ে এই আশঙ্কায় সে অপ্রধান ভূমিকার অভিনেতাকে অলক্ষ্যেই রেখে যেতে 
হয়। তাছাড়া, ছ্টীয়” কোনো উৎসব-মগ্ডপে, আনন্দ-সভায়, প্রমোদগৃহে বা কারাগারের 
অন্ধকৃপে, পর্বত গহ্বরে কিন্বা পাতালের ন্ুড়ঙ্গপথেই থাঁক-সব সময়েই--সর্ধত্র_-তাকে 
সুন্দর করে ছবিতে তোলা চাই, অর্থাৎ, স্থান-কাঁল যেমনই হোক না কেন, সেদিকে চোখ 
বুজে *্টারের' টাদমুখের চারপাশে ছবিথানির গোড়া থেকে শেষ পধ্যস্ত আলোর একটা 
চালচিত্তির ধরে বেড়াতেই হবে। এটা যে কোনোরকম যুক্তিতর্ক দিয়েই সমর্থন কর! যায়না, 
এবং এতে যে আর্টের চরম অপমান করা হয়--ছবির কারবারী মহাজন তা, কিছুতে বোঝে 
না; সে ভাঁবে--যাকে এত টাকা দিয়ে কণ্ট]াকট, ক'রে-_অর্থাৎ চুক্তিপত্র সহি করে এনেছি, 
তাঁকে ছবির মধ্যে আগাগোড়া যত বেণী ক'রে দেখাতে পারি, সেইটেই আমার পক্ষে লাভ! 
কিন্তু, এই অতি-লোভের ফলে যে ছবির মর্যাদা অনেক খেলে! হ'য়ে যায় সে হিসাব তারা 
রাখে না। কাপড়ের পাড়ের জরিদার কাজ দেখিয়েই তারা লোক ভোলাঁতে চায়,_-মিহি 
বা খাপি খোলের জক্টে মাথ! ঘামায় ন1! 

দ্বিতীয় শ্রেনীর অর্থাৎ £১11-5681” ছবি যেগুলি, সৌভাগ্যক্রমে আজকাল সেই ছবিই ক্রমে 
ক্রমে জনপ্রিয় হয়ে উঠছে । এতে চলচ্চিত্র-শিল্ীর দ্বাধীন তাবে কাঁজ করবার যথেষ্ট সুযোগ 
থাকে। একজনের প্রতি সমস্ত মনোৌধোগ ন! দিয়ে সকলের প্রতি সমাঁন মনোযোগ দেবার 


ছায়ার মায়! ৪৮ 


অবকাঁশ পায় সে। এর ফলে শিল্পের দিক দিয়ে চলচ্চিত্রের চরম সৌনার্ধ্য বিকশিত হয়ে 
ওঠবার সম্ভাবনা ঘটে। | 

ছবির আলোক-মন্পাত, সর্বত্র ঠিক গল্পের তাবানকুরা ক'রে তোলা উচিত। উৎকুষ্ট 
ছবির প্রধান গুণই হচ্ছে তাই। ছবির ঘটনা ও কাহিনীর মর্মমনিছিত যে সুরঃ আলোর 
ভিতর দিয়ে সেই সঙ্গীতকে মূর্ত ক'রে তুলতে পারলেই সেই ছবি হয়ে উঠবে সকল 
ছবির শ্রেষ্ঠতম । 

ছবির গল্প যদি [176 ৭) ০14১1] 1651৮ ; বা এ0]/00 কিনা [11৩ ০৪5০ 01 
3 017১012র মতে। গুরুগম্ভীর ভাবের হয়--তাঁহলে আলোক-সম্পাত সে ছবিতে খুব 
সংয্তভাবে করা উচিত। কিন্তু ছবিখানি যদি “মেলো-দ্রামা” বা মধুর নাটক হয় যেমন 
4004, চুর 112101)0১ বা 58110 ছবি, তাহলে আলোক-সম্পাত হওয়! উচিত একটু নরম 
রকমের, অথচ তারই মধ্যে আগা-গোড়া আলো-ছায়ার বৈচিত্রাও রাখা উচিত। আবার 
£.0৬০ 0718067 কিন্তা ৬৪7৪8100110 1৩112,এর মতো মধুর মিলনাস্তক হাল্কা ছবি বদি 
হয়, তাহলে আগাগোড়া খুব জোর-আলো! ব্যবহার করাই সমীচীন। এর দু'টি কারণ 
দেওয়া বেতে পারে। প্রথম, ঘটনার সন্গে আলোর সামঞ্জস্য থাকে, দ্বিতীয় কারণ, 
ছবির কোনো মধুর অংশই এতে দর্শকের অলক্ষ্যে থেকে যাঁবে না! নিপু চলচ্চিত্র-শিল্পীর 
তত্বাবধানে ছবির আলোক-সম্পীত শুধু যে গল্প ও অভিনয়ের স্থানকালোপযোগী একটা 
নাটকীয় আবহাওয়া স্থ্টি ক'রে তাই নয়, দর্শকের মনকেও চিত্রের অতি সুঙ্ম সৌন্দধ্য ও রম 
গ্রহণের জন্ত প্রস্তুত করে তোলে । 

কেবলমাত্র যে 'প্রয়োগশালার' অভ্যন্তরে কৃত্রিম আনোর সাহীয্যেই এইভাবের ছবি তোলা 
সম্ভব, এমন যেন কেউ মনে করবেন না। বাইরে মুক্ত প্রকৃতির কোলে দিনের আলোতে 
তোল' ছবিও এমনিই সুন্দর ও স-আলোঁকিত ক'রে তোল! যায় যদি সে চলচ্চিত্র শিল্পীর 
জানা থাঁকে _ স্বভাবের আলোকেও কি উপায়ে নিষ্জের আয়ত্তাধীন করে? নেওয়া যেতে 
পারে! এ কিন্ত অত্যন্ত কঠিন কাজ এবং দীর্ঘকালের সাধনা-সাঁপেক্ষ ! 

কর্ধ্যের আলোক নিয়ন্ত্রিত করবার প্রধান উপায় হচ্ছে ক্যামেরার মুখটি খোলা ও বন্ধ 
করার কৌশল আয়ত্ত করা। অর্থাৎ, কোন্‌ দৃষ্টি কতক্ষণ কী পরিমাণ আলোর ভিতর 
তোল! দরকার, সেইটি জান! এবং লেন্সের সামনে স্থতোর জাল ব্যবহার করতে শেখা। 
অর্থাৎ কী রকম আলোর কী পরিমাণ তারতম্য ঘটাবার জন্প কোন্‌ ধরণের জানিপর্দা 
ব্যবহার করা দরকার, সেটা ভাল ক'রে শেখা। এই উপায়ে সমস্ত ছবিখাঁনি আগাগোড়া, কিনা 
তার অংশ-বিশেষের উপর দিনের আলোয় তোলবার সময়ও প্রয়োজন মত আলোর হ্বাস-বৃদধি 
ঘটানো চলে । প্রত্যেক দৃশ্তের অনেক কিছু খুটিনাটি ব্যাপার ওই 0802০ 1124 বা! 'জালি- 
পর্দার, সাহায্যে ইচ্ছামত সুম্পষ্ট ক'রে তোল] বা অন্পষ্ট ক'রে ফেলা যায়। তবে এ 
করবার উপায়টুকু একাস্ত সীমাবদ্ধ! বহিরশ্ঠের ছবি তোলবার সময় চলচ্চিত্রশিল্পীর প্রয়োজন 
হ'লে এই ভাবেই তিনি দিনের আলো কতকটা কমিয়ে বাড়িয়ে নিতে পারেন। এখানে 
একটা কথা বলে দেওয়া উচিত মনে করি; ক্যামেরার ভিতরের 11265 বাক্সে এক আধ 
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আনা করা্টিব 'একটি দশ্া._। আখোক এম্পানেণ কৌশনে 


নঞ্ণী হনে উঠেছে ভমন্ধেণ থন কদ্কানিবাষ ঢাক। 





ক টির 
4 251711 শাঁতদ শা জ।নুভী হকি দিন অঙ্গীমোনন পিন 


দাগে ন আন্ধবাব পা।এত যা গহনাগ। 9 বণ হাল 





শে 


আাপোটিকে আঅপণধ্ধন কলেহ শিল্পা এ ক্ষেত্রে আলোক অম্পাতেগ 


রুতিজ দেশিবেছেন । ৪ সোসলাছিটউশ 


9৯ চলচ্চিত্রের আলোক রহস্য 


ইঞ্চি 092০ ব্যবহার করার চেয়ে অভিনেয় দৃশ্যপটের সামনে ও মাথার উপর খুব বড় 
জালিপর্দা ( 148০ 5০150) ঝুলিয়ে দেওয়াই অধিকতর ম্ুবিধাজনক। সেই 
পর্দার বাইরে যদি অভিনেত্র! থাকে, তা'হলে তাঁদের উপর বেশ জোর আলোই পড়বে 
এবং পর্দাবৃত থাকার দরুণ পটভূমিক! ও তৃষ্থস্থল অপেক্ষাকৃত শ্বল্ল আলো পাবে। আবার 
কোনে দৃশ্টে যদি পটভূমিক! ও দৃষ্কস্থল উজ্জল রেখে নটনটীদের স্বল্লালোকের মধ্যে অভিনয় 
করানো! প্রয়োজন মনে হয়, তা'ছলে এমন কোনো! একটি স্থান নির্বাচন ক'রতে হবে যেখানে 
পারিপার্থিক দৃষ্তাবলী বেশ রৌদ্রকরোজ্ছজল কিন্তু অভিনয় স্থলে গাছপালা, ঘরবাড়ী বা 
পাছাড়েরই হৌক-_খানিকট! ছায়া এসে পঠ্ড়েছে; যদি সে রকম ছায়াধুক্ত স্থান খুজে না 
পাওয়া যায় তাছলে কোনো রকম কৃত্রিম উপায়ে প্রাচীর খাড়া ক'রে সেখানে আলোটুকু 
আড়াল ক'রে নিতে হবে। অনেক সময় সেই জায়গাটুকৃতে খুব ঘন কালো রং মাখিয়ে দিলে 
ক্যামেরার ভিতর দিয়ে ছায়ার মধ্যে অভিনয় করার ফল পাওয়া বায়। তারপর 
[২০10০6০1 বা প্রতফলনক অর্থাৎ যার উপর কৃুর্যালোক প'ড়ে আবার প্রতিবিশ্বিত 
হয়, যেমন দর্পণ বা সোনালী ও রূপোলী পালিশ করা চকচকে কোনে! জিনিস ইত্যাদি-_ 
এই রকমের প্রতিফলনক বহিদৃশ্তের ছবি তুলবার সময় ব্যবহার করা একেবারে 
অত্যাবশ্যকীয় হয়ে ওঠে। কারণ, চিত্রেয় দৃশ্টের প্রত্যেক অন্ধকার কোন্টি এবং 
অভিনেতৃদের অবয়বের যে অংশ আলোর বিপরীত দিকে থ।কে সে সব সমান ভাবে আলোকিত 
ক'রে তোলবার একমাত্র উপায় হচ্ছে প্রয়োজনমত প্রচুর পরিমাণে এই [২০7০০০৫ ব্যবহার 
করা । প্রয়োগশালার অভ্যন্তরে যেমন বৈদ্যুতিক আলোকের সাহায্যে বিভিন্নপ্রকার আলোর 
বৈচিত্র্য স্থষ্টি কর! চলে, ভিন্ন ভিন্ন ওজ্জল্যবর্ধক [২০?০০%০:এর সাহায্যে বহিরদশ্তেও ঠিক 
সেইরকমই আলোর বৈচিত্র্য স্কট করা যায়। তবে, ঠিক তত সহজে এবং তেমন হুপ্মভাবে 
কর! যায় না !--কড়া আলো; নরম আলে! সামনের আলো, পিছনের আলো; মাঝের আলো, 
কোণা-কোৌণি আলো, পাশের ব৷ ধারের আলো, সব রকম আলোই এই 7২7০০/০: থেকে কুল 
ভাবে পাওয়া! যেতে পারে বটে, যদি তার কৌশল জান! থাকে । 

আমাদের এখানে প্রচুর হুধ্যালোক ! কিন্তু মুস্কিল এই যে কৃর্্যকে ঠিক এক জায়গায় 
অচল ভাবে অনেকক্ষণ পাওয়। যায় না। উদনয়-অন্তের মধ্যে প্রতিমূহর্তে তার গতির পরিবর্তনের 
সঙ্গে সঙ্গে আঁকাশের নীচেয় পৃথিবীর উপরও আলো-ছায়ার অবস্থান বদলে যায়। তা” ছাড়া 
এখানে মেঘেরও অভাব নেই, হুম্‌ ক'রে উড়ে এসে পণ্ড়লেই হ'লো ! কুয়াসা, ধোয়া ও ধূলোঁর 
উৎপাত ত* আছেই। স্ুতরাঁং এ স্থলে সবচেয়ে নিরাঁপদ উপায় হচ্ছে দিনের বেলাতেও 
বহিদূশ্তের ছবি কৃত্রিম আলোর সাহায্যে তোলার ব্যবস্থা! করা। তাহ'লে আর আলোর 
অভাবে ছৰি খারাপ হয়ে গেলো! ব'লে দৈবের দোষ দেবার দরকাঁর হবে না। কিন্বাঃ কাজ 
করতে ক'রতে আলো! চলে গেলে! দেখে ছবি তোলা বন্ধ ক*রতে হ'বে ভেবে আক্ষেপ করতে 
হবে না! কৃত্রিম আলোর ব্যবস্থা থাকলে সমস্ত দিনই কাজ করা চলবে। 

রাতের দৃশ্তও আগে দিনের বেলাতেই তোলা হ'তে! | তখন শুধু$ ক্যামেরায় রাতের ছবি 
নেওয়! হতে! একটু কম সময়ের মধ্যে [01061 3295০ করে, এবং সে ছবি ছাপা হত নীল 

ণ 


ছায়ার মায়! ৫০ 


রংয়ের ফিল্মের উপর | তাতেই কাঁজ চলে যেত!--কিন্তু আকাল অনেক রকম আলোর 
স্বিধ! হওয়াতে দাতের দৃশ্য রাত্রেই তোল! হয়। তাতে কাজেরও অনেক সুবিধা হয়। অল্প 
সময়ের মধ্যে ছবিখানি শেষ হ'য়ে যায়, রাত্রির অংশ আর পৃথক ক'রে ছাঁপতে হয় না। এবং 
রৌদ্রের তাত ও দিনের আলোয় কাজ করার শ্রান্তি ক্লান্তি থেকে অভিনেতা! অভিনেত্রীগণ, 
তথ! চিত্রকর ও পরিচালকও অনেকখানি অব্যাহতি পান। 

আজকাল চলচ্চিত্রে আলোঁক-সম্পাতের ব্যবস্থা করা অত্যন্ত জটিল হয়ে উঠেছে। কাঁরণ,-_ 
পূর্বেই বলেছি প্রত্যেক ছবি তোলবার সময় এখন একাধিক ক্যামের! ব্যবহার করার রীতি 
প্রচলন হয়েছে, ক্যামেরাঁও ছালে সব বদলে গেছে। এখন 11018 বা মব দিকে হেলানো 
যায় এমনতর ক)ামেরাগুলো ছবি তোঁলবার সময় যেন “ভান্থমতীর খেল দেখাবার মতো 
নড়ে চড়ে উপ্টে-পাণ্টে ডিগ্বাজী খেয়ে ছবি নেয়! কাজেই, তাদের সঙ্গে সমান ভাবে 
তাল রেখে আলোর চাটি দিতে পারলে তবেই ছবির €কিন্ত্ী' মাত করে দেবার 
আশ! থাকে, নইলে সব মাটি! আলো নিয়ে এমনিতর ছিনিমিনি খেলতে পার! কেবল 
তাদেরই পক্ষে সম্ভব যারা আনোক-বিজ্ঞানে ধুরন্ধর! সঙ্গীতজ্ের কাছে যেমন কোনো 
গানের পদে চোখ বুলাতে না বুলাতেই তার সবরের আভামটিও মনের মধ্যে জেগে ওঠে, 
চলচ্চিত্রে ন্ুদক্ষ আলোক-শিল্পীর কছেও তেমনি গল্পট পড়তে পড়তেই তার কোথায় কী 
'আলো ব্যবহার ক'রতে হবে--সে রহস্য আপনিই উদ্ঘাটিত হ'য়ে পড়ে অবশ্য, যদি তার 
সে সাধন খাকে। 


'যান্রাইজের” 'একটি 
শ্য--পশ্চাদ্ভূগিতে 
শরের অন্ধকার 
নাঁকাণে বিমানপোত 
থা যাচ্ছে ।  মধো 

।লাকোকজ্জন “ক্যাফে? 
'দং পুরো ভূমিতে 
'গপথ। পথিক গুলিকে 
চোটে দেখানো ৭১ 















মালোক সংশ্পা ন-- 
“কিং অফ. জাজের 
একটি দশ্য তোঁলবার 
জ হা প্রয়োগশালার 
অভিনয় মগুপে অসংখ্য 
মালোক সমাবেশ 


কশ্ণতে ভথেছে ॥ ৭৬ 


সংহত আঁলো-_লামাক্সের' একটি জটিল দৃশ্যে ঘটনার গুরুত্বের 
অনুকুল সংঘত আলোকের ব্যবস্থা করা ভয়েছে । ৭৩ 


(৬) 





আঁধার কর্সে ৬ *01-- 


অপর বাভাঘন পগে ক্শাং 





পাব দশ্টো 
লোবধ মালো-- 
“সাঁনি সাইড, 
আাঁপেক 'একটি 
দশে ঘটনা 
মন্তকুল হওয়ায় 
বারেও জোর 
মাঁলো ব্যবহার 
করা হযেছে । ৭৬ 


র 2 চিত্রেল এই 
আশেক রেখা এতে 


»হাাণ উপনোগী অন্ধকারে অশাচ্ছঃ 
পি রর আধাবের মধোও হভতাকাগ্ুড দেখা নাচ্ছে। "ৎ 


অনেকের মাঝে দু'জন 
'লাঁমঞ্সের একটি 5 
উ পস্তি ত বহুজ/নণ 
নধোও ০১টি না? 
দশকাদেব দৃষ্টি আকম? 
পরছে | আলো” 
পাতের কৌশ। 
সকলেই স্পষ্ট দে 
শাঁচ্ছে কিন্ত ভাবহ মে 
'গিপা 9 ভন ঘেন আরও 
স্পাই তরি 


উঠেছে । ৭৫ 





ভজমচ্চিজে জশসভজা 


গ্রত্যেক অভিনেত। অভিনেত্রীর পক্ষে যে কোনে! চরিত্র অভিনয়েই রূপসজ্জা বা 
£]181501 একটা! অপরিরীর্ধয ব্যাপার। “রূপসজ্জা'কে যিনি অবহ্লে! করেন। তিনি যতবড় 
অভিনেতাই হোন ন| কেন, তার অভিনয়ের অনেকখাঁনি অঙ্গহাঁনি ঘটে। অভিনেয় চরিত্রের 
সঙ্গে অভিনেতা] যদি তাঁর আকৃতি ও বেশভ্যার সামঞ্জস্য না রাখেন তাহলে মে অভিন্য 
কখনই সর্বান্মুন্দর হয় না। আবার কেবরমাত্র এই রূপসজ্জার গুপেই অনেক সাধারণ 
অভিনেতাও দর্শকদের বিশেষ দৃষ্টি আকর্ষণ ক'রতে সক্ষম হন। অভিনেয় চরিত্রকে সকল 
দিক দিয়ে পরিস্দুট ক'রে তু'লতে শিল্পীকে প্রধানত; সাহায্য করে তাঁর নিধৃ'ত রূগমজ্জা। 

এই রূপমজ্জার গ্রয়োজন রঙ্গমঞ্চেও যেমন অস্বীকার কর! চলে না) চলচ্চিত্র জগতেও যে 
তার আবশ্বকতা তেমনিই স্বীকার্ধ্য, এ বণ! বলাই বাহুল্য । বরং রঙমঞ্চের অভিনেতাদের 
চেয়ে চলচ্চিত্রের অভিনেতাদের রূপসজ্জা সম্বন্ধে অধিকতর অবহিত হওয়া দরকার। রঙ্গমঞ্চের 
শিল্পীদের রূপসজ্জার জন্য খুব বেণী পরিশ্রম ক'রতে হয় না, অল্প আম্ামেই তারা রূপান্তর 
গ্রহণ ক'রতে পারেন, কিন্তু চিত্রনোকের শিল্পীদের রূপসজ্জার জন্ত গ্রতৃত পরিপ্রম করতে 
হয়, কারণ, মানুষের চোধকে অতি মহজেই ঠকানো চলে, কিন্ত ক্যামেরার লেন্সের তীর দৃষ্টি 
যেমনি তীন্ব, তেমনি হক্ম! তাকে ঠকানো ভারি কঠিন! শিল্পীর রূপসজ্জায় যদি কোথাও 
খুব সামান্ত ফাকিও থাকে, ক্যামেরার চোখে তৎক্ষণাৎ তা ধরা গড়ে যাবে। 

এই মোজা! কথাটা মনে না রেখে--আমাদের দেশী ছবিগুলিতে অনেক অভিনেতাই 
রঙ্গমঞ্চের রূপসজ্জা নিয়ে অবতীর্ণ হয়ে ক্যামেরার সামনে অতি হান্তাম্পদ রূপ ধারণ ক'রেছেন 
দেখতে গাই! যাত্রার দরের 'পরুলো' আর ভাঁড়! ক'রে আনা গোষাকে বড়জোর এবরাত্রি 
ইন্ুলের ছেরেদের সথের থিয়েটার করা চ'গতে পারে, কিন্তু বূপ-দক্ষদের তা নিয়ে 'অভিনয়! 
করা চলে না। “রুপসজ্জা! ছেলেখেলা নয় । এটা শিখতে হলে-সাধন| করা দরকার, কারণ, 
শিল্প ও বিজ্ঞান এই উভয় বিষয়ে কিছুমাত্র জ্ঞান না থাকলে 'রপ-দক্ষ' হওয়া অমন্তব। 
'াঞ্চব্যাক অফ. নৌতারদ্কেম ছবিতে র্গীয় রূপ-দক্ষ লোন্চ্যানী এমন জগৎ-জোড়া খ্যাতি 
অর্জন ক'রতে কখনই পারতেন না” বদি না! রূপান্তর গ্রহণ করবার শিল্প-বিজান-সন্ত সুঙ্প 
ততটি তার জানা থাকতে। 1! %& 108) 06111009100 [78095 উপাধি পাবার যোগ্যত। 
তার ছিল ব'রেই "হাঁ ব্যাকের ভূমিকায় তাঁর রূপসজ্জা ও অভিনয় চরিত্রাহ্যারী অমন 
নিত ছয়ে উঠতে গেরেছিল। নু-অভিনেতা| শ্রীযুক্ত এমিল জ্যানিংস্‌ শুধু অভিপয়ে নয়, 
রপমন্জাতেও আমাধরণ নিপুণ! শ্রীযুক্ত জন ব্যরিমূরের রূপমজ্জাও প্রথম শ্রেণীর রূগদক্ষের 
উপযোগী! ফলে এই মকল অভিনেতা চলক্চিত্রজগতে সম্পূর্ণ মাফণ্য অর্জন ক'রে 
অপরিমেয় যশের অধিকারী হ'য়েছেন। 


ছায়ার খায়! ৫২ 


চিত্রলোকে সার্বববণিক পত্রী বা প্যান্ক্রোমেটিক ফিলম্‌ ( চ81)01):007961০ 110) ) 
উদ্ভাবিত হওয়ার সঙ্গে সঙ্গে “রূপসজ্জা'রও রকম বদলে গেছে । আগে বর্ণভেদ্কগন্রী বা 
“অর্ধোক্রোমেটিক ফিল্ছমর (0:0০0:077800 110) ) আমলে চিত্রলোকে যে রূপসজ্জা 
চলতো, এখন আর তা একেবারেই চলে না। প্যানক্রোমেটিক্‌ ফিলমের বিশেষস্থ হচ্ছে এতে 
সব রকম রংয়েরই ছায়! ওঠে, অতএব এই ফিলম্‌ বা 'ছাঁয়াবাহনে'র নাম দেওয়া যেতে 
পাঁরে সার্ববণিক এবং “অর্থোক্রোমেটিক্‌ ফিল্মের, নাম দেওয়া! যেতে পারে বর্ণভেদক ; 
কারণ, এই ফিল্ম বা! ছাঁয়াবাহনে সব রংই শুধু কালো হয়ে ওঠে! কোনো বর্ণই আর 
“সবর্ণ থাকে না! 

স্ৃতরাং 'সার্ববণিক পত্রী গ্রচলিত হওয়ার সঙ্গে সঙ্গে চিত্রলোকে 'সর্ববর্ণাত্বক রূপসজ্জা র+ও 
(19817010107890০ 1191.5-01১) আমদানী হয়েছে । এই রকম রূপসজ্জার পদ্ধতি অনুসরন 
করলে চিত্র-নাট্যের অভিনেতাঁরা এমন কতকগুলি বীধা-ধর| রংয়ের হিসাব ও ওজন পেতে 
পারেন, যা শুধুই বর্ণের সঙ্গতি ও সামঞ্জন্ত রক্ষা করে না, আধুনিক বিবিধ আলোকসম্পাতের 
বর্ণ-বিলোপক শক্তিকেও প্রতিহত ক'রতে পারে৷ এই ধরণের রূপসঙ্জ! আলোঁকচিত্রকরকেও 
নানা দিক দিয়ে সাহায্য করে। 

রূপসজ্জার প্রধান গুণ হু'চ্ছে অভিনেতার মুখের আপত্তিজনক ক্ষত চিহ্ন, কাটা-পোড়া 
দাঁগ, কিবা মুখের উপরের কোনে! বেমীনান তিল, আ্াচিল, জরুল বা! আব এমন ভাঁবে ঢেকে 
ফেল! অথব! দাবিয়ে রাখা --যাতে ক্যামেরার লেন্সের সামনে মুখের কোনো দোষ ন! ধরা পড়ে ! 
তাশ্ছাড়া মাস্ছষের গায়ের যে শ্বাভাবিক বর্ণ ক্যামেরায় তোল! ছবিতে ঠিক সেটা বোঝা যায় 
না কিন্তু, রূপসজ্জায় নিপুণ নট অনুকূল অঙগরাগ ব্যবহার ক'রে--অতি সহজেই এ বাঁধা 
অতিক্রম ক*রতে পাঁরেন। দেশ-দেশাস্তরে ঘুরে রোদে জলে তেতে পুড়ে ধাঁর মুখ বিবর্ণ হঃয়ে 
গেছে তিনি ইচ্ছা করলে ছবিতেও তার মুখের সেই বর্ণবিকারের ছাঁপ হুবহু বজায় রাঁখতে 
পারেন ঘি রূপসজ্জার কৌশল তার জানা থাকে । রূপসজ্জার গুণে অভিনেতা তীর রূপের 
সকল ক্রটাই স'শোঁধন ক'রে নিতে পারেন। আবার নিজের নির্দোষ আরুতিকে ইচ্ছামত 
বিকৃত ক'রেও তুলতে পারেন। অনেক্ষণ ক্যামেরার সামনে অভিনয় করতে করতে, বিশেষ 
আমাদের এই গ্রীন্ন প্রধান দেশে অভিনেতৃরা ক্লান্ত হয়ে পড়েন। তাঁদের চোঁখেমুথে একটা 
অবসন্নতাঁর ছাপ ফুটে ওঠে, বিরক্তি বা নিরানন্দের আভাস এসে গড়ে, একটা অবসাদ ও 
প্রাস্তির মাবিন্তও দেখা দেয়। রূপসজ্জার প্রাথমিক উজ্জল্যটুকুও ক্রমেই ্গীণপ্রভ হয়ে 
আসে। স্থতরাং, অভিনয়ের ফাকে ফাকে দৃশ্য অনুযায়ী গ্রত্যেক অভিনেতারই নিজ নিজ 
রূপসজ্জা মাঝে মাঝে চান্‌কে নেওয়া দরকার । 

রূপসঙ্জার কতকগুলো! নির্দিষ্ট বিধি নিয়ম থাকলেও গ্রতিভাবান শিল্পী অনেক সময় নিজের 
মাথা খেলিয়ে নব বব রূপান্তর গ্রহণ করবার একাধিক সহজ ও নূতন উপাঁয় উত্তাবন করে 
নিতে পারেন। ধার! এ ব্যাপারে একেবারেই অনভিজ্ঞ তাঁদের অবগতির জন্ভ গোটাকয়েক 
প্রচলিত প্রাথমিক সঙ্কেত এখানে দেওয়া যেতে পারে, যেমন-_ 
১। গ্রত্যেক অভিনেতার উচিত মুখমণ্ডল সম্পূর্ণ মুস্তিত রাঁথ!। 





দিনেও আলোক ব্যপহান_দিনেণ দ্রশোও জকল টিথেহ প্রখোগ শালার 


মলা রতধিন আনেক বাবার কণা তগ | ৭ৎ 
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্ৈ ্‌ ৩ ৪ 
খ্রি: 
অর ঃ 
১৬, 8৮ 
১। ঠোঁটের স্বাভাবিক রূপ সঙ্জা ও। স্মৃণ্তিবাজের ঠোঁট 


২। বড় ঠোঁট ছোট করা ৪ দুঃখীর ঠোঁট ৯৪ 


৫৩ চলচ্চিত্রে রূপসজ্জা 


২। রুপসজ্জা সুর করার আঁগে মুখখানি বেশ ভাঁল করে সাফ. ক'রে নেওয়। চাই। 
সাবান দিয়ে ধুয়ে ফেললেই হবে। 

৩। রং-মাখাবার আগে মুখে কোনো “কৌল্ড.ক্রীম+ মেথে নিতে পাঁরলে ভাল হয়। 
যেমন “হেজলীন” বা! €ভেন্মুশা” ভ্রীম | 

৪ | তেলা-রংই ( 075896 13910) সর্ধদী ব্যবহার কর! উচিত । রংয়ের টিউব থেকে 
সিকি ইঞ্চি পরিমাণ রং বামহাতের তালুতে নিয়ে ডাঁনহাতের আঙুলের ডগা দিয়ে সেই রং 
মুখের চারদিকে তিলক ফোঁটার মতো! লাগিয়ে নেবে। তেলা রং খুব কৃপণতার সঙ্গেই ব্যবহার 
কর! উচিত, কারণ ও রং বেণী হয়ে গেলেই--সব “মেক্আপ্‌* মাটি! তারপর হাতের 
তালু ও আঙুলের ডগা! থেকে রং মুছে তুলে ফেলে, হাঁত ছুটি” জলে-ভিজিয়ে নিয়ে সেই ভিজে 
হাতের আঙুল দিয়ে মুখের উপরের সেই তেল1 রংয়ের তিলক ফ্রোটা টেনে টেনে মুখময় 
সমানভাবে লেপ্টে লাগাতে হয়। লাগাবার সময় সুখের মাঝখান থেকে পাশের দিকে টেনে 
যাঁওয়াই নিরাপদ, কারণ রং কোথাও বেশী হ'য়ে গেলে ধারের দিকে টেনে এনে মুছে ফেলা 
চলে, কিন্তু মুখের মাঁঝখান থেকে মুছে ফেল! চলে না। আগুল প্রতিবারই জলের বাটিতে 
ডুবিয়ে নেওয়া উচিত, তাহ'লে রং বেশ পাত.লা! ও সমান হ'য়ে মুখে লাঁগিবে। কী রকম রং 
মীখতে হবে সেটা নাট্যোক্ত চরিত্রের রূপ বর্ণনা অন্থযায়ী ঠিক ক'রে নিতে হবে। 

৫€। চোঁখের পাতার উপরও পাতলা ক'রে একপৌচ রং টেনে দিতে হবে; যাতে চোখের 
উপর কোনো! রেখা না দেখতে পাওয়া যাঁয়। কেবলমাত্র চরিত্রোপযোগী চেহারা করবাঁর সময় 
প্রয়োজনমত চোখের উপর কালো! রেখা টেনে নিতে হয়। নইলে, সাধারণত চোঁখের পাতার 
উপর রং লাগাঁবার পর ত্র আকবার “অঞ্জনা লেখনী” (1:0)81921510 60011) দিয়ে 
শুধু" চোখের পল্পবের কোল দিয়ে আঁখির প্রান্ত রেখাটুকু একটুখানি ঈষৎ টেনে স্পষ্ট করে 
দিলেই যথেষ্ট। 

৬। ঠোঁটে রং দেবার সময় ঠোঁটের ভিতর পিঠেও রং লাগানো উচিত; নইলে, হাঁচলে, 
কাঁশ.লে, হাঁসলে, ইা করলে রং মাথা ঠোট ধরা পঞটেযাঁবে। ঠোঁট সাধারণতঃ «রুজ' 
( 7২০০০০) ও লিপ্‌-ছ্টিক্‌ দিয়েই রং করে। মুখে পাউডার ঈ্ট্বোর পর জিব দিয়ে যদি সস্র্পণে 
ঠোটটি মুছে নেওয়া হয় তাহ'লে ভারি চমতকার দেখাঁয়। 

৭। তেলা-রং লাঁগাঁবাঁর পর চোঁথের কোল এবং ঠোঁটের কাঁজশষ হ'লে মুখময় থুপে ধুপে 
পাউডার দিতে হয়। যতক্ষণ পাউডার মুখের তেলা.রংয়ের উপর সবৃচ্গিকে সমানভাবে না৷ ধরে 
যায় ততক্ষণ লাগানো দরকার । কোথাও যদ্দি বেশী লেগে যাঁয় বি কাঁরণ 
তারপরই পাঁউডার-ঝাড়া নরম ব্রাশ. দিয়ে সমস্ত মুখখানি আস্তে অ ফেলতেই হবে 
এতটুকু পাউডারের শুক্‌নে গুড়ো কোঁথাও না লেগে থাকে 

৮। এইবার ভ্র আঁকার পালা! ভ্র আঁকার আলাদা পেন্সিল পাওয়া যায়। সেই 
লেখনী দিয়ে খুব সুন্দর ভ্র আঁকা হয়। পেক্সিলের সরু শিস্‌ ঠিক ভ্রর চুলের মতে৷ দাঁগ 
কাটতে পারে। তুলির সাহায্যে রং দিয়েও ত্র আকা যেতে' পারে, কিন্তু সে ঠিক স্বাভাবিক 
হয় না। ভ্রঞ্জাকবার একরকম ছচও পাঁওয়। যায়ঃ তাতে বেশ ভালো! কাঁজ হয় এবং শীদ্রও 






ছায়ার মায়া ৫৪ 


হয়ে যাঁয়। ছাচের উপর তুলি দিয়ে রং মাখিয়ে সেই ছাচ ভ্রর উপর চেপে ধরলেই চমৎকার 
লা হয়ে যায়। ' 

৯। তারপর, আখি-গল্লব নিয়ে পড়তে হবে। পুরুষ অভিনেতারা এটাতে কেউ বড় 
একটা মনোযোগ দেন নাঁ, দেবার তেমন দরকারও হয় না, কিন্তু মেয়েদের পক্ষে রূপসজ্জায় এটা 
একেবারেই অপরিহীর্ধ্য ! 'কস্মেটিক্‌* (0০9977900 ) বা কাস্তিপ্রলেপ দিয়ে আখিপল্লবকে 
দীর্থ অথবা ঘন যেমন ইচ্ছা! কর! যেতে পারে । কম্মেটিক একটা ছোট টিনের বাটিতে রেখে 
স্পিরিট ল্যাম্পে গরম ক'রে গুলে নিতে হবে। তার পর একটা কাগজের ফু'পি কিন্থা 
দেশলাইয়ের কাঠি ঠেঁচে সরু ক'রে নিয়ে তাই দিয়ে সেই পাতলা কম্মেটিক তুলে চোখের 
পল্লবে লাগাতে হবে। প্রতি পল্পবটির মুখ যদি শিশির কণাযুক্ত বা ক্ষুদে পুথি পরাণোর 
মতে! দেখতে হবে--এরকম করবার ইচ্ছা হয়, তাহ'লে প্রতি পল্পবের মুখে সেই গলিত 
কস্মেটিক ফু'পি ক'রে তুলে বার বার লাগাতে হবে, যতক্ষণ না তার মুখে ছোট ছোট 
কম্মেটিকের দানা বাঁধে । দুটি তিনটি পল্পৰ কেশ একত্র ক'রে নিয়েও তাঁর মুখে একটি 
ক'রে শিশির কণা বা মুক্তাবিন্দু লাগানোর মত কস্মেটিক দেওয়! চলে। প্রসাধনের 
দোকানে কৃত্রিম আখিপল্লবও অনেক রকমের কিনতে পাঁওয়! যায়। এইগুলি ব্যবহার 
করাই সবচেয়ে সুবিধাজনক । নীচের পাতা এবং ওপর পাতার প্রয়োজন মত কৃত্রিম 
আখিপল্লব কিনে এনে তাকে চোখের মাপে কেটে নিয়ে পল্পবের মুখে তুলি ক'রে গঁদ লাগিয়ে 
তার উপর এই কৃত্রিম আখিপল্লব এ'টে দিলে মান্গষের চোখ ত” কোন্‌ ছার, ক্যামেরার 
লেন্সেও সে ছদ্ম রূপ ধরা পড়ে না! 

১০। মুখের সঙ্গে হীতপায়ের মিল রাখবার জন্য ঘাঁড় ও গল! এবং আঙুলের ডগা থেকে 
আরম্ত ক'রে কাঁধ পর্য্যন্ত হাতে এবং হাটু পর্য্স্ত পাঁয়ে ঠিক মুখের অনুরূপ রং জলে পাতলা 
ক'রে গুলে নিয়ে মাথা উচিত। সেরং সাবান জল দিয়ে ধূলেই উঠে যাঁয়। মুখের তেলা 
রংও ভেসেলিন লাগালেই উঠে যায়। বেশ করে মুখে ভেস্লিন্‌ বা ক্রীম ঘসে ঘসে লাগিয়ে 
তেলা-রংটা আল্গা ক'রে তোয়ালে বা ঝাড়ন দিয়ে মুখটা মুছে ফেললেই পরিষ্কার হ»য়ে যাবে। 
তারপর একটু গরম জলে সাবান গুলে মুখটি আগে ধুয়ে নিয়ে তারপর ঠাণ্ড জলে মুখটি 
ডোবালেই বেশ সুস্থ ও আরাম বোধ হবে। রূপসজ্জা করবার সময় যেমন ধৈর্যের সঙ্গে যত্ত 
নেওয়া উচিত, তোঁলবাঁর সময়ও সেই রকম ধৈর্য্য ও যত্ধ থাকা চাই। 

বিশেষ কোনে। নির্দিষ্ট চরিত্র অভিনয় কররার সময় রূপসঙ্জার দিকে খুব সতর্ক মনোযোগ 
দিতে ও বিধিমত যত্বান হ'তে হবে। ইংরাজীতে বাঁকে বলে 40178120051-024 এবং 
“[1১০-১1৮শ-অর্থাৎ একটি বিশেষ কোনে! মান্ষের ভূমিকা__যাঁর চরিত্রের এমন কতকগুলি 
গুণ ও দোঁষ আছে যা ঠিক সামান্ত ও সাধারণ নয়,_-যেমন “ওরঙগজেব' 'নাদিরশা কিন্বা বুদ্ধদেব 
কি গৌরাঙ্গ” অথব! “কৃষ্ণকাস্ত' কি যোগেশ” ;--এবের ০10915০0148 বলা চলে। 
152৩ বলে তাঁদের যাদের প্রকৃতি ও স্বভাব অথব! জীবনবাত্রা প্রণালী তাদের একটা কোনে 
দাগী বা ছাপমার! নির্দিষ্ট শ্রেণীর অন্ততূক্তি ক'রে দিয়েছে! যেমন গা্যাড়াতলার গুণ্ডা, বা 
বাগৃদী ডাকাঁতের সর্দার, গ্রাম্য চাষা। অথবা কয়লাখনির মজুর, বখাটে ছেলে, উদ্ছঙ্খরা ও 
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জ্যাক ডেম্পসী (রূপ সজ্জা! করছেন) ১০৬ 


৫৫ চলচ্চিত্রে রূপসজ্জা 


অত্যাচারী জমীদার, পুলিশের দারোগা, জিপ্সি, বেদে, সাঁপুড়ে ইত্যাদি । 'এই সব ভূমিকা 
অভিনয় করতে হ'লে কি রূপসঙ্জায়_কি অভিনয়ে কোথাও এতটুকু ফাকি দেওয়া 
চলবে না। , 

10108190057 0810 অর্থাৎ কোনো! “বিশেষ চরিত্রের ভূমিকা অভিনয় ক'রতে হ'লে 
অভিনেতার পক্ষে সেই চরিত্রটির নকল দিকের ভাব গ্রষ্টুরূপে ধ্যান ধারণা করা প্রথম ও 
প্রধান কর্তব্য | সে সম্বন্ধে প্রামাণ্য গ্রস্থাদি আলোচন! করা, চিত্রার্দি অভিনিবেশ পূর্বক দেখা, 
এক কথায় উক্তি চরিত্রের সঙ্গে অন্তরঙ্গ ভাবে পরিচিন্ত হওয়া! একান্ত গ্ররোৌজন। 11৪ 
অর্থাং কোনে! বিশেষ প্রকৃতির লোকের ভূমিকা অভিনয় ক'রতে হ'লেও অভিনেতাকে তাদের 
সম্বন্ধে সব কিছু জানতে হবে। তাদের জীবনের রীতি-নীতি, তাঁদের সমাজের আচার ব্যবহার 
তাদের কিন্ধপ মনস্তত্ব এ সম্বন্ধে অভিনেতাকে সম্পূর্ণূপে অভিজ্ঞ হতে হনে। পুলিশের 
দারোগার সঙ্গে বদি তার পরিচয় না থাকে; খনির মজুরদের যদি সে কখনো না দেখে থাকে 
তাহ”লে তার সর্বাগ্রে উচিত থানায় গিয়ে বা খনিতে নেমে এদের সন্ধে প্রত্যক্ষ জাঁন লাভ 
করা, এদের “প্রকৃতি” সম্বন্ধে অনুসন্ধান ও গবেষণা! কর! । এদের চেহারা ও ধরণ ধারণ বিশেষ 
ভাবে ও পুহ্ানুপুঙ্ঘরূপে লক্ষ্য ক'রে হৃদয়ঙ্গম করা । এদের সঙ্গে যতক্ষণ পর্য্যন্ত ন' সে অভি- 
নেতার একটা একা স্মবোধ জন্মায় ততদিন পর্য্যন্ত সে এ ধরণের ভূমিকা অভিনয়ে কৃতকার্য 
হ'তে পারে না। কারণ, এই 157০ 7৪1৮ অভিনয়ে নিখুত 'ূপসজ্জা+ও যেমন প্রয়োজন, 
নিখুত অভিনয়ও ততোধিক প্রয়োজন। এখাঁনে সাঁজের সঙ্গে অভিনয়ের সামগস্য না থাকলে 
'অভিনেতাকে হান্যাম্পদ হ'তে হয়। 

রঙ্গমধ্চে দেখ! যায়স-সৈনিক, প্রহরী, দূত, পরিচারিকা, ভূত্য প্রস্ততি ছোটখাটো 
অপ্রধান ভূমিকাঁয় অভিনেতার! “রূপসজ্জা” সম্বন্ধে মোটেই অবহিত নন। চলচ্চিত্রে কিন্ত 
তাদের এ অবহেলা! বা আলম্ত কর! একেবারেই চলবেনা । ভূমিকা ঘতই ক্ষুদ্র হোক এবং 
ক্যামেরার সামনে থেকে যত দূরেই অভিনয় করতে হোক “রূপসজ্জা” সম্বন্ধে প্রত্যেক 
চলচ্চিত্রের অভিনেতাকে অবহিত হতে হবে। “রপসজ্জী+র খুঁটি-নাঁটী অনেক বটে, কিস্ত 
ছবিতে সেই সব খু'টি-নাটি বা তুচ্ছ 00211এর.ও অনেক দাম। সুতরাং ওগুলো বাদ দিতে 
গেলেই ছবির ক্ষতি কর! হবে। 

রূপসঙ্জায় রংয়ের ব্ণ-গাঢ়তার তারতম্য ঘটিয়ে মুখের উপর আলো! ছায়ার বৈষম্য স্থির 
দ্বার! ইচ্ছানুরূপ রূপান্তর গ্রহণ কর! যাঁয়। রং মাখা মুখের যে যে অংশ উজ্জল রাখা দরকার 
সেই সেই অংশ বাদ রেখে মুখের অবশিষ্ট অংশে মুখেরই রংয়ের অনুকুল অথচ অপেক্ষাকৃত 
গাঁড় রংয়ের পৌঁচ সুকৌশলে টেনে দিলেই মুখের উপর আলোছায়ার কৃষ্টি করা যায়। একে 
বলে 'তীব্রালোকসজ্জা+ বা 11517416170 786-03. অনেক সময় মুখের অনেক ক্রটা--যেমন 
খাদা নাক বা বড্ড বেণী বড়ো নাক, লম্বাটে থু'তনি, প্রকাণ্ড মুখের ফাদ, ছোট্ট চোখ, 
এ সমস্তই শুধরে নেওয়। যায় যদি কেউ রূপসজ্জায় মুখের উপর নিপুণভাঁবে আলোছায়ার 
কৌশল প্রয়োগ করতে পারে। | 

গাল তুব্‌ড়ে বমে গেছে, চৌথের কোল ঢুকে গেছে, ছুই চোয়ালের গোড়া রগের কাছে 


ছায়ার মায় ৫৬ 


খাল হ'য়ে গেছে, এই ধরণের রূপসজ্জায় একটু কালো বা পাটুকিলে রং তোব ড়ানো জায়গায় 
লাগিয়ে, আশেপাশে যদি সাদা ব| হুল্দে রংয়ের পৌচ দিয়ে মুখের রংয়ের সঙ্গে শেষট! সব 
মিলিয়ে দেওয়৷ হয়, তাহ'লে স্থন্দর ফল পাঁওয়! বাঁয়। একে বলে 'মন্দালোকসজ্ছ/” ঝ৷ 
1০%-1077806-00 1 কালচে রং বলিছি বলে কেউ যেন তাঁব'লে তৃষে! বা খাটি কালো 
রং ব্যবহার না করেন। গ্রে, মেরুণ, বা গাঢ় ব্রাউন এই রকমের রং ব্যবহার করাই বিধেয়। 

“নোজ্‌ পেষ্ট, বলে এক রকম নরম প্র্যাষ্টারের মতো৷ পদার্থ পাওয়া যায়; এই জিনিষটির 
সাহায্যে নাকের চেহারা বদূলে ফেল! যায়। খাঁদা নাককে উচু করা, ছোট নাঁককে বড়ো! 
করা, সরু নাককে মোটা করা এই 'নোজ-পেষ্ট লাগিয়ে অনায়াসে ক'রে নেওয়া চলে। 
কিন্তু, মোটা নাক যদ্দি সরু করতে হয় তাহলে নাকের মোটা অংশটুকু সুকৌশলে কাল্চে রংয়ের 
পোৌচ দিয়ে চাপা দিলেই নাঁক সরু দেখাবে । অবশ্ত, তার আগে মুখের রংয়ের চেয়ে নাকের 
উপরের রং একটু হাল্কা করে মাথা চাই। অর্থাৎ এক্ষেত্রে 10161011617 102156-01) 
দরকার। নাক বর্দি একটু উপর দিকে ঠেলে উঁচু ক'রে তুলতে হয়, তাহ'লে নাকের নীচে দিকে 
নাসারন্ধের মাঝখানে তেকোন৷ ক'রে কালচে রং টেনে দিলেই হবে। 

চোঁখ হলো মানুষের মনের মুকুর! ভাবপ্রকাশের সর্বশ্রেষ্ঠ বাহন। চোথ যাঁর ভালো, 
চলচ্চিত্র অভিনয়ে তার সাফল্য লাভের সম্ভাবনা সবচেয়ে বেশী। চোখের দিকে চেয়ে আমরা 
বুঝতে পারি সে বিষণ কি উৎফুল্ল? কুদ্ধনা ভয়তীত? ত্ব্ণা, লজ্জা, লালসা; লোভ, আশা, 
আগ্রহ, উৎসাহ, উত্তেজনা, আনন, বিম্ময়--সব কিছুই পরিস্ফুট হ'য়ে দেখ! দেয় মানুষের 
চোখের ভিতর! স্থতরাঁং চিত্রাভিনেতাদের রুপসজ্জায় চোখের দিকে বিশেষ লক্ষ্য রাঁথা 
উচিত। চোথের রং, চোখের গড়ন» চোখের অবস্থান, চোখের পল্লব ও ভ্র'যুগল এবং 
চোথের কোল হিসাব মতো চান্‌কে নিতে পারলে--চেহার৷ একেবারে বদলে যায়। 1005 
081 বা বিশেষ প্রকৃতির কোনে! লোকের ভূমিকা! অভিনয় করবার সময় ব্ূপকে পরিস্ফুট 
ক'রে তুলতে চোখই সবচেয়ে বেণী সাহাঁধ্য করে । চোখ ছু+ট যদি নাঁকের বড কাছাকাছি 
হয় তাহলে মে চোথ সন্দেহজনক চরিত্রের লোককে চট করে চিনিয়ে দেয়। চোখ ছুটি যদি 
নাকের কাছ থেকে আবার বড্ড দূরে অবস্থিত হয় তাহলে সে চোখ যে মাঁঙ্গষ আমার বন্ধু 
নয় এমন লোককে ধরিয়ে দেয় একেবারে চকিতের মধ্যে! চোখ যার খোলের ভিতর ঢুকে 
গেছে বা চোখের কোল যার বড্ড বসে গেছে, সে মানুষ যে সৎ ও বিশ্বানী নয় এট। বুঝতে 
কারুর বিলম্ব হয় না। হিং, কুদ্ধ। রুগ, ভয়ঙ্কর প্রকৃতি, কামুক, উচ্ছৃঙ্খল, শয়তান প্রভৃতি 
1576 7910এর বূপসজ্জায় এই রকম খোলের ভিতর ঢোকা! ব! বেশীরকম বনে যাওয়া! চোখ 
থুব কাজে আসে। চোখ যার ছোট সে তা” অনায়াসে বড়ো করে নিতে পারে, কেবলমাত্র 
তার ছোট চোখের কিনার! খেঁসে যদি সে নিপুণভাবে একজোড়া বড়ে। চোখের আদর! 
একে নেয়! 

কেবলমাত্র ঠোটের সাছায্যে মানুষ অনেক কিছু ভাব প্রকাশ ক'রতে পারে। ছুঃখ, 
বেদনা, আঘাত, অভিমান, আনন্দ, স্বণা। প্রসন্নতা, গ্রীতি, চিন্তা, ক্রোধ এ সবই ছু'টি পাত্র! 
ঠোটের রকমারি ভঙ্গীতে প্রকাশ করা যায়। ঠোঁটের সঙ্গে যদি চোখ যোগ দেয়--বাঁদ্‌! 
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৫৭ চলচ্চিত্রে রূপসজ্জা 


তাহলে কোনো অভিনেতাকেই মুখে আর কিছু বলে বোঝাতে হয় না! সেযা ঝলতে চায় 
তা” বলবার অনেক 'আগেই তার চোখমুখের ভঙ্গী সে কথা আমাদের জানিয়ে দেয়। মেয়ের! 
অতি সহজেই তাদের অধরোষ্ঠটকে মদনের ফুলধন্ধ করে তোলেন কেবধমাত্র কুজ ও লিপ্ষ্টিক 
( ঠোটে মাথাবার রংয়ের বাতি ) ব্যবহার ক'রে। ধাদের ঠোট পুরু ও মোটা ভারা রংয়ের 
সাহায্যে সে ক্রটি মংশোধন করে নেন। ঠোঁটের থানিকটা অংশও তারা মুখের রং দিয়ে ঢেকে 
বাঁকীটুকুতে পরিপাটি করে রুজ দিয়ে স্বন্দর ঠোঁট একে নেন। 'মাকর্ণ-বিশ্রান্ত অধরকে 
তাঁরা স্বকৌশলে ঢেকে ছোট করে নেন, আবার ছোট্ট ঠোট ছু'খানিকে ভুলি ও রংয়ের টানে 
ইচ্ছামত বাড়িয়ে নিতে পারেন। পুরুষদের বড়ো একটা রুজ ব্যবহার করবা: প্রয়োজন ₹য় 
না। যদি কেউ ব্যবহার করেন তা*হলে তাদের লক্ষ্য রাখ! উচিত ধেন মেয়েদের ঠোটের 
মত তীঁদের 'অধরৌঠ্ঠ মদনের ফলধঙগ না হয়ে ওঠে । ধাদের উপরের ঠোঁট নীচের চেয়ে বড়ো 
বা নীচের ঠোঁট সামনের দ্রিকে বেশী ঝুলে পড়! তাঁদের মুখে রং মাথবার সময় বড় ঠোঁটের 
উপর একটু ঘন বা ঘোর রং মাখা উচিত এবং ছোট ঠোঁটে হাক্কা বা পাতলা রং লাগানে। 
দরকার তাহলে আর এই ছোট বড়োর অসামগ্জশ্ঘটুকু থাকেনা, ঢাকা পড়ে বায়। যদি 
বেশ স্ুততিবান্র বা সদা-প্রফল্প ও শ্বরসিক লোকের ছুিকা অভিনয় করতে হয়, তাহ'লে 
'মধর দেশের উভয় প্রান্তরেখা একটু বেঁকিয়ে ঈষৎ উপর দিকে তুলে দিলেই উক্ত চরিত্রের 
অন্গকুল অতি চমতকার একটা আঁরুত্তিগত রূপান্তর ঘটে, াবার ওই 'অধরপ্রান্তই যদি 
নীচের দিকে ঝুলিয়ে নামিয়ে দেওয়া হয়, তাহলে সে মুখ দেখলেই মনে ছবে এ লোকটি 
নীবনযুদ্ধে পরিশ্রান্ত ক্লাস্ত বেদনাজর্ভর ঝ| নিতান্ত ছু্গত এক অভাগা। 

মানুষের মুখের থু'তনী ছু'তিন রকমের বেশী আর দেখতে পাওয়া যাঁর না । হয় উপরদিকে 
ঠেলে'ওঠা, নয়ত? ভিতরদ্দিকে চেপে বসা, অথবা! মধ্যে একটি রেখা পড়ে দ্বিধাবিভক্ক, কিছ 
নীচের দিকে ঝুলে পড়া লঙ্বাটে ধু'তনি। উপর দিকে ঠেলে ওঠা থু'ত.নি হয় ছু চলো, নয় চৌকো 
ব। গোল-গাল গড়নের দেখ যাঁয়। প্রয়োজনমত 'প্রসাধনপঙ্ক' অর্থাৎ “নোজ পেষ্টের' দাহাযো 
চু'চলো খু'তনিকে চৌকো। বা গোল-গাল করে নেওয়া চলে, "আবার চৌকো৷ বা গোলগাল 
থুঁত্নিকেও ছু'চলে। করে তোলা যায় । বং মাথবার সময় রং লাগাবার একটু মারপ্যাচ করতে 
পারলেও অভিনেতা তার অভীষ্ট ফল লাভ করতে পারবেন। ছুঁচ্‌লো! খু ত্‌নির চু চোলো 
ভাগটুকু কাল্চে রংয়ে ঢেকে থু'তৃনিকে ইচ্ছামত রূপ দেওয়া ধেতে পারে । আবার যাঁদের খুত্নি 
নেহাৎ ছোট, তারা যদি মুখের চেয়ে খুঁত্‌নির উপর রংটা 'মারও বেশী হাল্কা! ক'রে লাগান 
তাহলেই সুফল পাবেন। 

সাধারণতঃ বয়স বেশী দেখাবার জন্ অভিনেতাদের চোখেমুখে 'বলি-রেখা, আকতে দেখা 
যাঁয়। “বলি-রেখা' আকবার সহজ উপায় হ'চ্ছে মুখে রং মাথা হবার পরই মুখখানি বিকৃত 
ও মঞ্চুচিত করলেই বলিরেখার অবস্থান দেখতে গাওয়া যাঁয়। সেই সেই অংশে পেছ্িলের 
দাগ দিয়ে নিয়ে পরে যদি গাঢ় রক্রবর্ণের কিছ্ব। পাটুকিলে রংয়ের আঁচড় টেনে দেওয়া হয় 
তাহ'লেই মুখমণগ্ডলে 'বলিরেখা? বেশ সুম্পষ্ট হ'য়ে ওঠে। | 

গৌঁফ অনেক সময় অনেক মানুষের প্রকৃতি ও চরিত্রের আভাস দেয় । যেমন--সৌতীন- 


ছায়ার মায়া ৫৮ 


বাবুর গোঁফ প্রায় কাণ্ডিক ঠাকুরের মতে। ! অর্থাৎ ছু'ধার বেশ তা" দিয়ে ঘুরিয়ে পাক দিয়ে 
রাখা । পরচুলের তৈরি গৌঁফ টিপকল সংযোগে নাকের ডগায় না৷ এঁটে 'বাজারে একরকম 
'ক্রেপ চুল পাওয়! যায় তাই এনে কচি দিয়ে ছেঁটে কেটে 'ম্পির্লিটগাম্‌” দিয়ে ঠোঁটের উপর 
এঁটে দিলেই সে গোঁফ আর কৃত্রিম বলে মনে হবেনা । দাঁড়ির সন্বপ্ধেও ঠিক এই বপ্বস্থাই 
করা উচিত। “নূর”, “ফ্রেঞ্চকাট্‌ দাঁড়ি, টাপ দাড়ি, গাঁলপান্টা দাঁড়ি ঝোঁল! দাঁড়ি, লঙ্গাদাড়ি, 
ছাঁগলদাড়ি, খোঁচা দাড়ি (কামানোর অভাবে) মোগলাই দাড়ি, কাঁবলি দাড়ি, তপন্থী 
দাড়ী প্রভৃতি যতরকম দাঁড়ি দেখতে পাওয়া যাঁয়। সব রকমই এ “ক্রেপ' চুলের সাহায্যে 
ম্পিরিটুগাম্ত দিয়ে এঁটে তৈরি করে নেওয়! যায়। দু"চারদিন না কামালে যেরকম অগ্প 
অল্প দাঁড়ি হয় সেট! অনেক সময় দাঁড়িতে গ্রে-রু বা রেড-ব্রাউন্‌ রংয়ের পৌচ দিয়ে নিলেই 
হ'য়ে যায়। চুল ব্যবহার করবার দরকার হয়না । ফুটো! ফুটো রবাঁরের স্পঞ্জে পূর্বোক্ত যে 
কোনোরকম একটা রং মাখিয়ে নিয়ে দাঁড়িতে ছাঁপ দিলেই দু'চারদিন দাঁড়ী কামানো হয়নি 
এই রকম দেখতে হয়। গৌঁফ তৈরি ক'রে নেবার সময় বিশেষভাবে লক্ষা রাখা উচিত 
অভিনেয় চরিব্রটির দিকে । কারণ, পূর্বেই ঝলেছি যে ন্গৌফে অনেক সময় মানুষের চরিত্র 
ও প্ররুতির পরিচয় দেয়। গুণ্ডা! পালোয়ানের গৌঁফঃ লোচ্চা বদ্মাঁয়েসের গোঁফ, সাধু 
সচ্চরিঙের গৌঁফ, ইত্যাদির এমন একটা বিশেষ রূপ আছে যা দেখবামাত্রই মানুষটির 
ভিতরকার পরিচয় পাঁওয়া যায়। 

ভর যেমন মুখের সৌন্দধ্যকে বাড়ায়, তেমনি ভ্রর গঠন মানুষের প্রকৃতিরও পরিচয় দেয়। 
রাগী মাচ্গুষের ত্র, অহঙ্কারী মাগ্ুষের ত্র দন্থ্যর ভ্রঃ সর়তানের ত্র; স্বন্দরের ভর, সবেরই একটা 
বিশেষ ভঙ্গী আছে। ছবিগুলি দেখলেই তা” বোবা যাঁবে। 

মুখে কোনো আঘাতের চিহ্ব দেখাতে হ'লে চু'রকম উপায়ে তা করা যায়, “নোজপেষ্ট' 
লাগিয়ে বা “কলোডিয়ন্‌' ব্যবহার করে। আঘাতিও ছু*রকমের হয়, অস্তরক্ষত, কিন্বা মুষ্টাঘাত ! 
'মর্থাৎ কালশিরা-পড়া ফুলে ওঠা কিন্বা কাটা দাগ । ফুলেওঠ! ও কালশিরার চিহ্ন ক'রতে 
হ'লে “নৌজপেষ্ট, লাগিয়ে তার উপৰ গ্রেরু রংয়ের পৌঁচ দিলে সহজেই তা করা যায়। 
কাঁটাদাগ করতে হ'লে অনমনীয় অর্থাৎ শক্ত কলোডিয়ন (01) চ15::1015 ০০0110110 ) 
ব্যবহার করাই বিধেয়, কারণ, তাতে উক্ত ক্ষতচিহ্ন একবারে অবিকল স্বাভাবিক দেখায়। 
ক্ষতচিহ্ন গভীর দেখাবার প্রয়োজন হ'লে তিনচারবাঁর কলোভিয়ন লাগাতে হবে। একবার 
লাগাবার পর সেটি সম্পূর্ণ শুকিয়ে গেলে তবে তার উপর আর একবার লাগাতে হয়। 
এমনি ক'রে তিন চারবার বা যতক্ষণ পর্য্যন্ত প্রয়োজনমত গভীর দেখতে ন! হয় ততবার 
তুলি দিয়ে মোটা কলোভিয়নের পৌঁচ লাগালেই ক্ষত চিহ্ন স্পষ্ট হয়ে ওঠে ! 

কাণ কারুর কারুর কাঁটা তোঁবড়াঁনে। বা জোড়া দেখতে পাওয়। যায় । জোড়াঁকাঁণ কাটা 
দেখাতে হ'লে জোঁড়ের মুখে কাঁল্চে রংয়ের পৌচ দিতে হয়। কাটা কাণ জোড়। করতে 
হ'লে “নোজপেষ্ট দিয়ে কাটা অংশ জুড়ে নিলেই চলে। কিন্তু তোবড়ানো৷ কাণ দেখাতে 
হলে একটু খাটতে হবে। এক ইঞ্চি কি দেড় ইঞ্চি লঙ্গা এবং আধ ইঞ্চি চওড়া একখানি 
পিস্বোর্ড ছবিতে যেমন দেখানো হয়েছে সেইভাবে কেটে নিতে হবে। মাঝখানে একটি 
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নাব পোলাঙ -শ্বাভীবিক ৃগ্ি 
৩ রূপাস্তল । ১১২ 


৫৯ চলচ্চিত্রে রূপসজ্জা 


মাথার কাঁটা ল্থ৷ দিকে বসিয়ে আটা লাগানো ফিতে (৪01)০১1%৩ (91১৩) দিয়ে আটকাতে 
হবে। ফিতের ছু'মুখ একটু একটু বেরিয়ে থাঁকা! দরকার। এইবার পিসবোর্ডখানি ছবিতে 
যেমন দেখানো হ'য়েছে সেইভাবে মাঝামাঝি ভাঁজ করে মুড়ে নিতে হুবে। তাঁর পর সেই 
পিস্বোর্ডের অর্ধেক মাথার সঙ্গে ও অর্ধেক কাঁণের সঙ্গে এমনভাবে এঁটে নিতে হবে যাতে 
কাণটি কোণাকোণি তুবড়ে ঘায়। তারপর তাঁর উপর 'নৌজ-পেষ্ট' দিয়ে রং ক'রে, তোবড়ানো 
কাঁণটির চেহারা সম্পূর্ণ করে নিতে হবে। ূ 

খারাপ দাত অনেক সময় মুখের সৌনর্ধয ন্ট করে। দীত যদি অসমান হয়, ফাক ফাক 
হয়, তাহলে “গাটাঁপাযূচা দিয়ে সে দৌষক্রটী সেরে নেওয়া চলে। দাও যদি দাগী ও 
কালে! হয় তাহলে সাদা 'টুথ-এনামেলের সাহায্যে তাকে মুকোঁর মত চকচকে করে নেওয়া 
যায়। যদি ফোগ্রা দাত ক'রতে হয়ঃ তাহ'লে কালো টুথএনামেলের সাহীব্যে যে কোনো 
দাত ঢেকে ফেললেই দাত গড়ে গেছে বলে মনে হবে। 

রূপসজ্জার জন্য নিয্ললিখিত উপকরণগুলি প্রত্যেক নট নটারই হাঁতের কাছে রাখা 
দরকার। গ্রীজপ্যেপ্ট বা তেল! রং লাইনিংয়ের রং বা মুখের জমীর রং, পাউডার; রুজ, 
লিপষ্টিকৃ, ফিকে রুজ, কোল্ড ত্রীম্‌, সাদা রং) ভূষো, নোজ-পেষ্ট, পাতলা রংঃ কাণো মুখোসের 
ও সাদ! মুখোঁসের রং, টুথ এনামেল ( সাঁদা ও কালো), ম্পিরিটগাম্‌ঃ ক্রেপটুনঃ কলোডিয়ন। 
কীচিঃ ছুরি, তুলিঃ পাঁফ প্যাড, চিরুণী, ব্রাঁস্‌, তোয়ালে, সাবান; তেল, গরমজলঃ তিলকমাটি, 
চন্দন) সিছুরঃ আলতা, কালি, সুরমা, ডাঁরমে'টাগ্রাফ পেন্সিল, কাগজের ফু পিঃ চকখড়ি 
কাটা। হুতো। উন, তুলো ইত্যাঁদি। 


ুতশা্ভিতজে আদ 


ছবিও যে একদিন কথা কইবে এ কথা কে জানতো । দশ বছর আগেও এ রকম 
সপ্ভাবনীর ভবিষ্ত্ানীকে আমরা কল্পনা-বিলাসীর স্বপ্ন বলে উড়িয়ে দিতে একটুও ইতস্তত: 
করি নি। কিন্তু যাআমাদের ভাবনায় সেদিনও পর্যন্ত একা্তই অসম্ভব ছিল, প্রতীচোর 
বৈঞ্ঞানিকদের পরীক্ষাগারে তা প্রত্যক্ষ সত্য হয়ে উঠেছিল তার অনেক আগেই। 

যে ছাঁয়া ছবি ছিল এতদিন একটি বোঁধা মেয়ে, তাঁর মুখে প্রথম কথা ফোটালে কে?_ 
এর অনুসন্ধান করতে বসলে আমাদের স্বীকার করতেই হবে যে, একাধিক বৈজ্ঞানিকের 
দীর্ঘকাঁলের সাধনা ও তপন্ার ফলেই এই মুক মোহিনী '্মাজ এমন দুখরা হ'য়ে উঠেছে! মাত্র 
একজনের চেষ্টায় এটা সম্ভব হয়নি। 

১৮৫৭ খুঃ অন্ধে ফরাসী বৈজ্ঞানিক লেওন স্কট (1,১01. ১০০% ) সর্বব প্রথম শম্বর-তরঙ্গ'কে 
(১০৮1-8555 ) তার উদ্ভাবিত "ম্বতঃশব লেখন' যন্ত্রে ( 11701780001) ) ধরে রাখতে 
সঙ্গম হয়েছিলেন: কিন্তু তার সেই বন্ব-লগ্ন তুশো-কাগজের (10016109901) আঁধার 
বক্ষে শব তরঙ্গ তাঁর যে কম্পন-রেখা (৮4) 10193 ) একে রেখে ছিল, স্কট তাকে কিছুতেই 
আর পুনধর্বনিত (1০৩০০ ) করে তুলতে পারেননি । তারপর বিশ বৎসর বাদে এগেন 
বিজ্ঞানীচার্ধ্য এডিসন । ১৮৭৭ সালে ত।র উদ্ভাবিত “্বর-লেখন (1১11070818101 ) যন্ত্রে 
সাহায্যে তিনি দেখালেন যে, যে কোনো শব্বকে শুধু ধরে জব করে রাখা নয়, তাকে আবার 
ইচ্ছামত পুনর্শবাঁয়িত করে তোলাও যায় 

শকে ধরে রাখ! এবং তাঁকে ইচ্ছামত পুনঃগ্রকাণ করবার যে কৌশগ মহধি এডিসনের 
'ায়তত হয়েছিল, তারই প্রেরণা থেকে তিনি ১৮৮৭ খুঃ অবেঃ অর্থাৎ “ম্বর-লেখন' 
( 17017927907 ) বস্ত্র আবিষ্কারের পর প্রায় দূশ বংসর চেষ্টা করে চলচ্চিত্র দেখাবার উপযোগী 
নত উত্তাবন করেছিলেন। তীর প্রাণপণ চেষ্টা ছিল যাতে শবকে শুধু শ্রবণেক্িয়ের সীমার 
মধ্যে আবদ্ধ না রেখে সঙ্গে সঙ্গে তাঁকে দর্শনেক্সিয়েরও গোচর করা যায় এমন কোন যন্ত্র 
উত্তাবল করা । তীর এ চেষ্টা অনেকথাঁনি সফল হঃয়েছিল;--তিনি স্বরতরকে বন্দী ক'রতে ও 
জড় প্রকৃতিকে সন্জীব করে তুলতে পেরেছিলেন, কিন্তু উভয়ের অন্তরঙ্গ মিলন আশীহুনূপ 
সম্পূর্ন ক'রে তুলতে পারেন নি। তার উদ্ভাবিত 1017159207৩ ( গিতিস্রধর' যন্ত্র) 
এবং 087)0181)110175 (ছায়া-ন্ব পধর যন্ত্র) কোনোটাই তাঁর 01210071)076 (শ্বরশলেখন ) 
যন্ত্রের মতে। সাফল্য অর্জন করে নি। শেষ পর্যন্ত তাঁর এই “গ্রামোফোন”ই মূক চলচ্চিত্রকে মুখর 
হয়ে উঠতে সবিশেষ সাহা করেছে। ভা"ছাড়া এডিমনের উদ্ভাবিত “তাপ-জ্যোতিদীপ' 
( 1[11051106500171 [,91010) ) বর্তমান সবাক চলচ্চিত্র-যন্ত্রের একটি অপরিহার্য অঙ্গ। এই 
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৬১ চলচ্চিত্রের স্যরোদয় 


রকম নান! দিক দিয়ে এডিসন চলচ্চিত্রকে সবাক্‌ ক'রে তোলায় সাহায্য করেছেন বটে, কিন্ত 
সবাক চলচ্চিত্র সম্ভব হওয়ার পক্ষে সেইটুকুই যথেষ্ট বল! যেতে পারে না । . 

১৮৬৭ ধৃঃ অব্ধে ইংলণ্ডের বৈজ্ঞানিক ক্লার্ক ম্যাক্স ওয়েল্‌ ভবিম্বদ্বাণী ক'রেছিলেন ষে; শীপ্তরই 
এমন একদিন আনবে, যখন বৈদ্যুতিক শক্তিকে বিনা-বাহনে প্রবাহিত করা সম্ভব হবে। 
১৮৭৬ থুঃ অব্ধে আমেরিকার শ্রীযুক্ত এযালেক্জাগার গ্রেহাম বেল “টেলিফোন” ( দুর-ম্বরা ) 
মন্ত্র উত্তাবন ক'রলেন। বৈ্যাতিক তারের সাহায্যে দুরের লোকের হঙ্গে কথা বলা সম্ভব 
হ'লে! । তারপর ১৮৮৭ খ্বঃ অন্দে জার্মীণ বিজ্ঞান-সাঁধক হায়েনরিক হার্টজ. (17101101) 
17502) ম্যাক্স, ওয়েলের শুবিস্তত্বাণী সফল করলেন। ধিনা-বাঁছনে বিছ্যুৎ-তরঙ্গকে তিনি 
শূন্ঠপথে প্রবাহিত ক'রে বেতারের জন্ম সম্ভব ক'রে তুললেন। তখন ইটালীয়ান সাধক মার্কণী 
প্রভৃতি বিশিষ্ট বি্ঞান-সেবীদের এঁকাস্তিক চেষ্টায় €1২8৫19* ( বেতার-যন্ত্র ) গড়ে উঠলে! । 

কিন্ত উপরোক্ত যন্ত্রগুলির কোনটাই তখনও কাজের হিসাবে স্থুসম্পূর্ণ হ'য়ে উঠবার শক্তি 
সঞ্চয় করতে পারে নি। টেলিফোন্‌* তখনও পধ্যন্ত ঠিক দুরকে নিকট করতে পারে নি, 
নিকটকেই বরং নিকটতম ক'রে তুলছিল। “ফনোগ্রাফ? তখনও পর্যন্ত কাঁণে কাণে অস্পষ্ট 
কথা বলছিলো । আর “রেডিয়ো” তখনও পধ্যন্ত সগ্ভজাত শিশু! সবই ছিল ভখন, কেব 
ছিল না সেই শক্কিটুকু যার জোরে বলীয়ান হ,য়ে টেলিফোন, ফনোগ্রাফ বা বেতার সর্বজনের 
শরবণ-সাধ্য হয়ে উঠতে পারে। 

এই সময় জার্মানীর জড়-বৈজ্ঞানিক এবং রসায়নাচাধ্যরা কেউ কেউ আবিষ্কার করেছিলেন 
থে “সিলেনিয়ম্‌' নামক ধাতুর বিছ্যুৎবাহিকা শক্তি তছুপরি প্রতিফলিত আলোক শিখার 
উজ্জ্রল্যের তারতম্য অনুসারে বাড়ে ও কমে! এই রহস্য জানার ফলে সিলেনিয়ম-কোঁ 
( 5691100 0১|1 ) তৈরি হয়েছিল, যা এখনও ছবির রাজ্যে গ্রভৃত প্রয়োজনে ব্যবহার হয় । 
তারপর তৈরি হ'লো-_-১1১06০-5190010 091 ( আলোক-বৈছ্যাতিক কোষ ) একটি নিবাত 
গোলকের ( ৬৪০৪৪) 8109০) খোলের ভিতর দিকে যদি একপুরু করে পটাসিয়ম ( ৮০০৪- 
১1) অথবা ক্যেশিয়ম ( ০491912 ) প্রভৃতি ধাতুর পৌছ লাগিয়ে নেওয়া যাঁয় তাঁহ'লেই 
“আলোক-বৈছ্যুতিক কোষ তৈরি হয়। শব্দবিস্বের বিপুল প্রসার এবং উহার সল্পবিরত ও 
বিচিত্র ক্রমবিকাশ পুনর্ব্যক্ত করবার সময় “'আলোক-বৈদ্যুতিক কোষ” নান! ভাবে সাহাষ্য 
করে, কাজেই, আজকাল “সিলেনিয়ম কোঁষের পরিবর্তে অধিকাংশ স্থলে 'আলোক-বৈদ্যুতিক 
কোই বাবহার হচ্ছে। “আলোক-বৈছ্যুতিক কোষ” যখন প্রথম উদ্ভাবিত হলো তখন এর 
ভিতর আলোর দ্বারা উত্তেজিত হ'য়ে যে পরিমাণ ভড়িংশক্কি উদ্ভূত হ'তো৷ ত” এত অল্প যে 
কোনো কাজেহ লাগতো না । জন এজ ফ্লেমিং নামে একজন ইংরেজ তখন '[০- 
৩1610517 ০০০৪) 08৮০ ( দ্বৈত-প্রক্তিরনিবাত চোঙ্) উত্তাবন করেন এবং ফরাসী 
ডাক্তারলী ডি ফরেষ্ট, তার গ্রভৃত উন্নতি সাধন ক'রে এ নিবাত চোড্‌কে ত্রয়োগুণ সম্পর 
ক'রে তোলেন। ১৯*৬-৭ সালে এই লী ভি ফরেছ্টের শ্রবণী' (4১00101) যন্ত্রই 
1২৪1০ [51612)01৩ বা বেতার বার্ভার জন্ত ব্যবহার করা হত । 

ত্রয়োগুণসম্পন্স নির্বাযূ-চোঙূ উদ্ভাবিত হবার ফলে যখন /১000116৩7 ( শব্দবর্ধনী-যন্ত্র) সৃতি 


ছায়ার মায়! ৬২ 


হলো তখন মানুষ তার নানা কাঁজে বিছ্যতের সাহায্য পেয়ে তার কাছে ষেন এক অপরি- 
শোধনীয় খণে আবদ্ধ হলো! এরই জোরে শক্তিশালী হ,য়ে বাংলার লোক আজ বোস্বাইয়ের 
বন্ধুর সঙ্গে টেলিফোনে .কথা বলতে পাঁরছেন। ১৯১৫ সালে প্রথম মানুষের কণ্ঠস্বর বেতার- 
আলাপে ( £২2৭10-761601)01) দেশ-দেশাস্তরে ও সাগরপারে পধ্যস্ত পাঠানো সম্ভব হলে! । 
“শব্দবর্ধনী যন্ত্র এসে শবের চরণ থেকে শিকলের বীধন খুলে দিলে । যাঁর শক্তি ছিল সীমাবদ্ধ 
তার গতি হ'য়ে গেলো অসীম ! একজন মানুষ খুব চেঁচাঁলেও বেশী লোক তা শুনতে পায় ন!। 
বিরাট সভা সমিতিতে গেলে মানুষের কণ্স্বরের কতটুকু পর্যন্ত পৌছাবাঁর শক্তি সেটা বেশ 
স্পষ্ট বোঝা যায়। বৈজ্ঞানিকেরা মেপে দেখে বলেছেন যে মান্গষের কঠম্বরের শক্তি এক 
ওয়াঁটের” ( ৬/--বৈছ্যতিক শক্তির পরিমাপ ) দশলক্ষ ভাগের দশভাগ মাত্র! আমাদের 
ঘরে যে বিজলী বাতি জলে, সাধারণতঃ তাঁর এক একটির বৈদ্যুতিক শক্তির পরিমাপ হচ্ছে 
মাত্র ষাট ওয়াট । সুতরাং এর সঙ্গে তুলনা করলে বেশ সহজে বুঝতে পারা যায় যে মানুষের 
কণ্ঠ স্বরের দৌড় কতদূর পর্য্যন্ত, অর্থাৎ কত তুচ্ছ বা নগন্ত তার শক্তি! কিন্তু এই তুচ্ছ ক 
স্বরকেই [২8019 13995-0850778% 0০. ( বেতার-আলাপ প্রচারক কোম্পানী ) আজ 
শববর্ধনী-যস্ত্রের সাহায্যে দূর দেশাস্তরেও ধ্বনিত ও শ্রুত হওয়1 সম্ভব ক'রে তুলেছেন। 

ধ্বনির নায় চিত্র বা প্রতিকৃতিও বৈদ্যুতিক তারের সাহায্যে দূর দেশে পাঠানোর করনা 
১৮৪৭ খুঃ অবের বৈজ্ঞানিকগণের মাথায় এসেছিল দেখা ধায়; কিন্তু ১৯৯৮ সালের আগে এ 
ব্যাপার কার্যে পরিণত হয়নি! নরওয়ের বৈজ্ঞানিক নৃডূসেন্‌ (707780561) ) প্রথম তড়িৎ 
সঞ্চালনে দূরান্তরে চিত্র প্রেরণে সমর্থ হয়েছিরেন। আজ অবশ্ঠ নিউইয়র্ক বা আমেরিকা 
যুক্তরাজ্যের অন্ত যে কোনে! বড়ে৷ শহরের টেলিগ্রাফ অফিসে গিয়ে যদি একথানি ফটো গ্রাফ 
দিয়ে আসা হয় তাহ'লে ছু'এক ঘণ্টার মধ্যে সে ছবি তারা' প্রেরকের ইচ্ছানুযায়ী হ!জার 
হাজার মাইল দূরের অন্ত একটি শহুরে পাঠিয়ে দিতে পারবে । এই বে টেলিগ্রাফে ছবি 
পাঁঠানো এটা শুনতে যত সহজ, কাজে তত সহজ নয়। এর জন্ত অতি হুক্ম যন্ত্র নিন্মাণ 
করতে হয়েছে । সকলেই জানেন বোধহয় যে রেখা” হচ্ছে বিন্দুর সমষ্টি মাত্র! ছবি পাঠাবার 
সময় টেলিগ্রাফ. অফিসকে চিত্রের প্রত্যেক রেখার প্রতি বিন্দুটি তড়িতবহ তাঁরের সাহায্যে 
গন্ব্যস্থল পাঠাতে হয়, সেখানে আবার এ বিন্দুগুলি ঠিক ছবির রেখার অবস্থান অনুযায়ী 
সমান ঘন হয়ে পরের পর বসা চাই। আলোক চিত্রের আলো বিদ্যুতে রূপাস্তরিত করে 
নিতে হয় এবং সেই বিছ্যুতপ্রবাহ তার-যোগে পাঠাবার পর গন্তব্স্থানে পৌঁছলে তাঁকে 
আবার আলোয় পুনঃ পরিবর্তন করে নেওয়া চাই। তবেই ছবি পাওয়া সম্ভব হয়। 

এই যে [0191)0608180317 বা পূরালোকচিত্র এর সঙ্গে বর্তমান প্রবন্ধের খুব নিকট 
সম্পর্ক রয়েছে । কারণ, নীরব চিত্র সরব হ'য়ে ওঠার মূলে এই দুরালোক চিত্রের প্রেরণা 
থুব বেশী কাজ.ক'রেছে। ১৯২২ থেকে ১৯২৫ সালের মধ্যে অবাক্‌ ছবি “সবাক, হয়ে দেখা 
দিয়েছিল বটে, কিন্তু তখনও তার সম্পূর্ণ স্বরোদয় হয়নি। ডি করেষ্টের 01701707110 (শব্দপত্রী) 
এবং জেনারেল ইলেকৃটিংক কোম্পানির 7১911011010191:০1 ( শ্বর-চিত্র চক্র ) সে সময় সবাক 
ছবির পক্ষে সবিশেষ উপযোগী বস্ত্র বলে বিবেচিত হয়েছিল । তারপর ১৯২৬ সালের আগস্ট 


টুনি 
০, ৯ 


নর সি বাবা ১ উহ 
ৎ নি ০৪ 


2: লা 

7 যহ র 
৪৮ পিএ দু 
রি 
নি 
4 


শি 


পু রর 


দস, 








সন্মিলিত শধ ও ছায়াধর বন্ধ ১২৫ 


৬৩ চলচ্চিত্রের স্থরোদয় 


মাসে ওয়াণর ব্রাদার্স ( /211101 131000015) এবং ভীটাফোন্‌ কর্পোরেশন ( ড151)1)0173 
(০19018001 ) মিলে নিউইয়র্কের ওয়ার্ণার থিয়েটারে সর্বপ্রথম সম্পূর্ণ সবাঁক ছবি *্ডন 
জুয়ান” (19০7 7821) ) দেখিয়েছিলেন । ছবির সঙ্গে সঙ্গে যে হুমধুর, এক্যতান বাজানোর 
ব্যবস্থা হ'য়েছিল তাও শব্দপত্রীর লাহাধ্য নিয়েই। প্রকৃতপক্ষে সেই হচ্ছে প্রথম সবাক চলচ্ছবি 
না লোকরঞ্জনে রূতকাধ্য হয়ে ব্যবসা! জগতে স্থায়ী প্রতিষ্ঠ! লাভ করলে। তারপর থেকে 
মাজ পর্যন্ত এর ক্রমেই উন্নতি হচ্ছে। ১৯২৭ সালে উইলিয়াম ফক্স উৎরষ্টতর সবাক 
চিত্র দেখাতে পেরেছিলেন। এই বছরেই “ফক্স মভিটোন্‌' নাঁম দিয়ে সরব সংবাদ চিত্র 
(০৬5 7০০] ) প্রদর্শনও স্থর হয়েছিল । 

দেখতে দেখতে আমেরিকা ও ঘুরোঁপের চতুর্দিকে সবাক্‌ চলচ্চিত্র অত্যন্ত জনপ্রিয় হযে 
উঠলো। 'আমাদের দেশেও এর ঢেউ এসে লেগেছে এবং বাংলায়, হিন্দিতে, তাঁমিলে ও উদ্দূতে 
সবাক্‌ চলচ্ছবি এখানেও তৈরী হচ্ছে! এখানে মুক ছবি তাঁর পূর্ণ পরিণতি লাভ করবার 
মাঁগেই কাঁচা অবস্থায় মুখর হয়ে উঠলো । তাই বারে! বছরের মেয়ের মা” হওয়ার দুর্ভাগ্যের 
মতো সে কোনোদ্দিক দিয়েই এখনো! সার্থক হয়ে উঠতে পারেনি । সবাক্‌ ছবি তোলবার জঙ্গ 
চলচ্চিত্র-বিদ্‌ সুদশ্দ কম্ম।র দল ছাঁড়। কয়েকজন সুপটু শব্দ-বৈজ্ঞানিকের সাহাব্যও অত্যাবশ্যক | 
প্রথমেই দরকার একজন “শবপরিচাঁলক: (10150001050) একে 07161 [২০০০10111 
12778111০67 অর্থাৎ সর্বাপ্রধান স্বর-ধর বন্ত্রীও বল! হয়। শব্ধ বিভাঁগের ইনিই প্রকৃত কর্মকর্তা । 
এ'র কাজ অনেক রকম। শব্দ ধরা যন্ত্রপাতি বস।নো, শ্বর পরীক্ষা এবং শব্দ সংক্রান্ত সমস্ত 
মরঞ্জাম ঠিক রাখা । শব্দ চিত্রের একটা [.990:260:% ব! অন্গণীলনাগার পরিচাল্না তীর হাতে । 
কখন কখন ইনিই আবার ক্যামেরার কাঞ্জও নির্দেশ করেন। এ'র সঙ্গে থাকেন [২০০০/01% 
১18৮1৯০৫অর্থাৎ_-শব গ্রহণ-তত্বাবধায়ক | এ'র তত্বাবধাঁনেই কণ্ঠন্বর “শব-চিত্রে' রূপান্তরিত 
হয়। এঁর আবার তিনজন সহকারী থাঁকেন। একজন প্রধান স্বর-ধর ( মি'১ [২০০০1৭15: ) 
এবং দু'জন সহকারী স্বর-ধর ; (£591508170 [২০০০1৫155 ) সহকারীদের একজনকে 
থাকতে হয় অভিনয় ক্ষেত্রে এবং অন্তজনকে থাকতে হয় স্বরধর যন্ত্র পরিচাঁলনের কাজে । 

শব্দ গ্রহণতত্বাবধায়কের কাঁজ অনেকট! শব্দপরিচালকেরই অন্রূপ। স্বরধর-বন্ত্র সঙ্গন্ধ 
তীকেও সম্পূর্ণ ওয়াকিফ হাল হ'তে হয়। তা ছাড়া, অভিনেতা অভিনেত্রীর গলার দৌড় জেনে 
এবং প্রযোজক ও পরিচালকের ইচ্ছা ও রুচি বুঝে শব্ধ সঙ্কলনের আয়োজন ও বাবস্থা করার 
দায়িত্বটা সম্পূর্ণ ভীরই । প্রধান স্বরধর এবং তার ছুই সহকারী নির্বাচন করে নেন তিনিই । 
সহকারীদের মধ্যে কে থাকবে অভিনয়-মণ্ডপে এবং কে থাকবে স্বরধর-মন্ত্রৃহে, সে ব্যবস্থাও 
তিনিই করেন। অভিনয় মণ্ডপে এক অথবা একাধিক 11170117075 ( অন্শ্তি যন্ত্র) 
বসানো থাকে । অভিনয় কালীন অভিনেতাদের কণ্ঠন্ঘরের শব্গ্রবাহ (৬০1০৩ ০0061) 
এ অনুষ্রতি যন্ত্রেদ সাহায্যে স্বরধর-ন্ত্রগৃছে (73০০) ০৫ 00110 11101) অবস্থিত 
1১0011661 বা শব্দবর্ধনী-যন্ত্র মধ্যে এসে পড়ে এবং সঙ্গে সঙ্গে তৎসংলগ্ন স্বরধর যন্ত্রে 
( (০০০107 11980171176 ) আবদ্ধ হয়ে বায় ও রূপাজ্বরকারী যক্স্ের (০01756161 ) সাহাযো 
শব চিত্রে পরিণত হয়। 


ছায়ার মায়া ৬৪ 


শব্দবর্ধনী ( £১101)1967) যন্ত্রের কর্ণধার হঃয়ে প্রধান স্বরধর বসে থাকেন। তার 
হাতেই তড়িতাক্ষের মাপকাঠি । শব্দবর্ধনী যন্ত্রের মধ্যে যে সব শবপ্রর্াহছু এসে পৌছায় 
তিনি সেগুলিকে ল্ুশৃ্খলে সন্নিবেশ করেন। যেখানে একাধিক অন্ুশ্রতি যন্ত 
( 811010101)0705 ) ব্যবহৃত হয়, সেস্থলে এই প্রধান স্বরধর যন্ত্রী মিশ্রকের (11167) 
সাহায্যে বিভিন্ন শব্দবর্ধনী যন্ত্রের উৎপাদিত স্বর-গ্রবাহ সমূছের একত্র সময় সাধন করেন। 
তার সহকারীদ্বয়ের সঙ্গে টেলিফোনের সাহায্য তাঁর অবিচ্ছিন্ন ধোগ থাঁকে। কারণ 
শব্দ প্রেরণী যন্ত্রের (17779170515 ) সঠিক সন্িবেশের দায়িত্ব তারই উপর ন্তম্ত। তিনি 
কখনও সহকারীদের সাহায্যে কখনে! বা নিজেই অভিনয়-মগ্ুপের পরিচালকদের কাছে শব্ধ 
সম্পর্কীয় নির্দেশ পাঠান । 
স্বরধর যন্ত্রীরা যদি গল্পের অন্তনিহিত সাহিত্যকলার সুক্্-সৌনার্ধয, অন্ভিনগন কৌশলের 
সবিশেষ তত্ব ও চিত্রকারু সম্বন্ধে কতকটা অভিজ্ঞ হন তাহ'লে ছবিখানি সব্ধাঙ্গন্ন্দর হওয়ার 
সম্ভাবনা থাকে খুব বেশী। কিন্ত দুর্ভাগ্যবশতঃ এরকম লোক এ লাইনে বড় একটা পাওয়া 
যায় না। ধারা আছেন তাদের প্রাণপণ লক্ষ্য থাকে শুধু কি ক'রে কণ্স্বর নির্দ্টোষ ও 
নিখুঁত ভাঁবে ধরা যাঁয়। তাদের এই নিখুত স্বরের প্রতি অতি আগ্রহের ফলে 'অনেক 
সময় অভিনয়ের উৎকর্ষ ও আলোঁকচিত্রের সৌন্দর্য ছবির নান স্থানে খর্ব হতে বাধ্য হয়। 
অভিনয়-মণ্ডপে যে স্বরধর-যন্ত্রী থাকেন তার কাজ হ'চ্ছে স্বরধর যস্বগৃহের সঙ্গে সংযোগ 
রক্ষা করা এবং অভিনয়ের শবের সঙ্গে অচুশ্রুতি যন্ত্রের (111৮০ ) তাল রক্ষা করা । শৃতরাং 
ধবনি-বিজ্ঞান সম্বন্ধে সবিশেষ জ্ঞান না থাকলে তাকে দিয়ে এ কাজ চলবে না। 
স্বরধর যন্ত্রগৃহে যে সহকারী থাকেন তার কাজ হচ্ছে দ্বরধর যক্ত্রে শবপত্রী (১০1৫ 11110) 
“সরবরাহ কর! এবং উহা ত্বরপূর্ণ হলে গুটিয়ে রাখা ! সঙ্গে সঙ্গে তাকে লক্ষা রাখতে হয়-- যে, 
কাজের সময় "কল" ন1 বেগড়াঁয়। অনেক সময় মুখর চলচ্চিত্রের শবাংশ আশানুরূপ সন্তোষ 
জনক ন| হলে অথবা নূতন কোনো! সঙ্গীত বা কথা যোগ করতে হ'লে আবার নৃতন করে তা 
গ্রহণ করা হয়, একে বলে ২০-/5০০০17৪% ॥পুনঃশব-লেখন” । এ কাজটা! বিশেষজদের দ্বারাই 
করানো উচিত। অবশ্থা, শব্দ তত্বাবধায়ক ও তাঁর সহকারীরা ধ্বনি-বিশেষজ্ঞকে এ বিষয়ে 
যথাসাধ্য সাহায্য করেন। 
আগ্রাহিতানিরূপণ, (5911510017607 ) ছায়াছবির মূল উপাদান সমুহের স্ুপরিমিত 
ব্যবহার, শব্ধ-পত্রীর উপর শব রেখার (50870-08015 ) রাসায়নিক পরিস্ষুটন এবং মুদ্রণ 
(10661700170 & 01000 ) ইত্যাদি এ সমস্তই 'অভিজ্ঞ ধ্বনি তত্ববিদের তত্বাবধানে 
হওয়। দরকার; কারণ, খুব সবদ্বে গৃহীত শব রেখার মূল-ছবিও (900070-152801559 ) 
কেবলমাত্র রাসায়নিক প্রক্রিয়ার ত্রচী এবং মুদ্রণের দোষে একেবারে নষ্ট হ”য়ে যেতে পারে। 
স্থতরাং প্রত্যেক চলচ্চিত্র কোম্পানীর উচিত ধ্বনি-বিজ্ঞান জানা একজন সুদক্ষ আলোক 
চিত্রকর ( 21700880016 ) নিযুক্ত কর।। আনাড়ি লোক নিয়ে অল্প খরচে ফাকি দিয়ে 
সবাকছবি তোলবার চে্ট! করলে ঠকতে হবে। আমেরিকায় যে সব চিত্র প্রতিষ্ঠানের 
ছবি আজকাল সবচেয়ে ভালো সেই নামজাদা কোম্পানী গুলিতে ছবি তোলার সম্পর্কে 
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জানাপির ভভ ( এপ ভিহন থেকে ভি শিলে ক্াানেসাব শান্দ বাতিলে 


শোশ। সাল শা । জন্গ্গ শন্দ সম্পরসাবক বন্দ গড) ১২৭ 





টে 


“আমাল নন্মগীতি” চিজ জনা ব্যন্সন৯্ একাধিক ছানাধর বস্ত্র । 


ক্যামেবার খুট. খাট, শব্ধ শিবারণেন জন প্রভোোক ক্যামেবাঁটিভে 
খুব মোটা কঙ্গল চাঁপা দেওয়া হয়েছে । ১২৮ 


৬৫ ৪. ...,.; চলচ্চিত্রের স্বরোদয় 
ক'জন কারে বিনে নিহৃর আছেন ওনলে আমাদের দেশের চলক্ষি বাৰসায়ীর৷ হয়ত? 
্িত হযে গড়েন । ওয়ারধার আদান, প্রয়োগশালায় .১৯৩ জন লৌক, শুধু ক্যামেরা, 
আযো.. ও. শ্বরদয়- বপাতির কাজে নিযৃক্ত আছেন। মেট্রো-গৌন্ডউইন মেয়ার 
কোম্পারীতে আছেন 5৪৭ “জর, গ্যাকামক্টিস্টে আছেন ১০৫ অন, চনির্ান্তালে আছেন 
১** জন, বকের ৭৭ জন ইত্যাদি । হি 

চলিতে সঙ্গে শবের সংযোগ পূর্বেই, বলেছি, প্রথমটা আওয়ার কলের (08110- 
30106.) ল্লাহায্যে ঘটেছ্ছিল। শব লেখনচক্র (015০ 1৩০০1 ) ছিল গোড়ার দিকে শবর- 
স্গলনের একমাত্র উপায়। .'আব্মকাল ছায়া-পত্রীর (£:০6০-0110 ) স্তায় শব্ষপত্রীও 
(59ছা?-01120 ) উদ্ভাবিত হয়েছে। এবং ভার আবার দু-রকম পদ্ধতি বেরিয়েছে। 
একটাকে বলে--ড8118015 097515 15০০010179 অর্থাৎ শব্দের পরিবর্তনীয় ঘনত্বের বিভিন্ন 
মাত্রা অন্ধপাতে স্বর-সঞ্চলন) এবং অন্তটিকে বলে ৬৪1191015 2158. 150010170% অর্থাৎ শঙ্ষের 
পরিবর্তনীয় গ্রসারের বিভিন্ব সীমান্পাতে গ্বর-সম্কলন । কলিকাঁতার অধিকাংশ মুখর ছবি- 
ঘরে যে 9/55/511) 1600০ কোম্পানীর সবাক্‌-চিত্রযস্ত্র ব্যবহার হয় সেগুলি গ্রথমোক্ত 
পদ্ধতিই অস্ভুমরণ করে। দ্বিতীয় পদ্ধতির অনুরাগী হচ্ছে ]২. 0. £ 71101019110 
কোম্পানী । 

পূর্বেই বলেছি অনুষ্রতি যন্ত্রের (81100015076 ) সাহীযো স্বর-্তরঙজ (5০110 
8555 ) তড়িৎ্প্রবাহে (1215061০ ৯2৬০9) রূপান্তরিত হয়ে যায়। সেই তড়িতপ্রবাহে 
রূপান্তরিত খ্বর-তরজ আবার শ্বর-বর্ধনী যন্ত্রের সাহায্যে বহুগুণ প্রবলতর হয়ে নির্বাযু নলে 
শক্তি সঞ্চার করে এবং তার ফলে দ্বর-লেখন যন্ত্রের কার্ধ্য পরিচালিত হয়। স্বেরংলেখন 
যন্ত্রের কার্য হ'চ্ছে এ বৈদ্যুতিক প্রবাহে-রূপাস্তরিত হ্বর-তরঙ্গকে আবার আলোক-ছায়ায় 
রূপান্তরিত করে ছায়! গল্রীর সঙ্গে সংযুক্ত করা । এই শব ও ছায়ার সম্মিলিত পত্রীই হচ্ছে 
[8115 ঢা], অর্থাৎ মুখর ছায়াপট ! 

ছবিঘরের পর্দার উপর যখন এই মুখর ছায়াপটের ছবি গিয়ে পড়ে তখন ছায়াছবির 
সঙ্গে সঙ্গে আলোছায়ায় রূপান্তরিত শ্বর-তরঙ্গ আবার ভড়িৎগ্রবাছের রূপ ধরে 
এবং সেই তড়িৎপ্রবাহ আবার শব তরঙ্গে পরিণত হ'য়ে আমাদের শ্রুতিগোঁচর হয়। 
এরজন্ত দরকার হয় প্রধানতঃ তিনটি যন্ত্র-একটি পুনর্নাদক যন্ত্র (61/০৫7)০০1 ), 
একটি শববর্ধনী যন্ত্র ( £1)011561 ), একটি উচ্চবাচক্‌ বস্ত্র (1,090 958161 ) 

পুনর্নাদক যন্ত্রের কাজ হচ্ছে শবলিপিকে (5০8100 £২০০০1৫ ) তড়িৎ শক্তিতে 
রূপান্তরিত করা । শববর্ধনী যন্ত্রের কাজ হচ্ছে & তড়িত শক্তির বল বৃদ্ধি করা এবং উচ্চবাচক্‌ 
যন্ত্রের কাজ হচ্ছে সেই তড়িৎ-শক্তিতে রূপান্তরিত শব্ষলিপিকে ধ্বনিতে পরিণত কর!! 
শবলিপিকে বৈছ্যাতিক শক্তিতে রূপাস্তরিত করবার জন্ত দরকার হয় একটি উত্তেজক দীপ 
(০1076 18800) এক প্রস্থ শ্বজ্ছমণি সিনা এবং আলোক-বৈহ্যতিক কোষ 
( 27000 716০010 061 ) 


ছবির সঙ্গে শবের সামঞ্জন্ত বিধান করাকে ঝ'লে 9)%0110012860) বা যৌগপাদন। 


ছায়ার গায়. | ্‌ ৬৬ 


জনেক ছবি জাছে বা! মন্দূর্ণ সবাক (78115 ) নয, কতক অংলমাত্র ঘুধর। এই শ্রেণীর 
ছবির শ্বয় সঙ্কলন ছয় শখলেখন চক্রের সাহায্যে (10190 1২৩০০ ) এই “আধ লেখন চক্রকে 
ছায়াচিত্ের সহযোগী কৃ: তুলতে পারলেই ছবির সঙ্গে শের সান বিধান অনেধখানি 
সহজ হয়ে ওঠে.। 

সাধারণতঃ দেখ! যায় কোনে! রঙ্গালয়ে বা ছবিধরে দর্শকের! যে গোলযোগ করে। অর্থাৎ 
তাদের ওঠা বসার, চল ফেরীয়, গল্প গুজবে, আলাপ-আলোচনায় বা লাদরলস্তাতগে যে শব্ধ 
ওঠে সবাক্‌ চির শন্দাংশেষ ধ্বনি পরিমাঁণ তায চেয়ে অন্ততঃ উিশতাগ ধেলী না হ'লে 
প্রেক্ষাগৃহে কিছুই শোনা যায় না! খুব বড় কামানের শঙ্ধেয় ধ্বনি-পরিমাঁণ ধ্দি ১** ধরা ধায়, 
তাহ'লে প্রেক্সাগৃছের গুঞ্জন ধ্বনি তার তুলনায় হ'বে ৩০ ভাঁগ, কাজেই শবের ধ্বনি পরিমাণ 
হওয়া চাই অন্ততঃ ৭* ভাগ। আবার মুখর ছবির এই সত্তর ভাগের বধ্যে দেখা যায় 
অভিনয় কালে পাত্র পাত্রী ফিসফিস করে কথা কইলে যে শব হয়-.টে্চিয়ে কথ! বললে 
সে আওয়াজের পরিমাণ প্রাড়ায় তাঁর চেয়ে--তিরিশ ভাগ বেশী! ছবি তোলবায় 
সময় এই সব হিসাবের দিকে লক্ষ্য রেখে ছবির স্বরব্যঞ্জনার সঙ্গে শষের তাল মান 
লয় সুসঙ্গত ক'রতে পারলে সে ছবিহ'য়ে ওঠে সুশ্রাব্য ও উপতোগ্য। ছবির পাত্র 
পাত্রীর! কথ! বলতে বলতে কোনো দৃশ্তে যখন কাঁছে এসে পড়ে বা দূরে সরে যায় তখন 
তাঁদের সেই অবস্থানের বা! নড়াচড়ার অনুপাতে তাদের কষ্ঠন্বরের তারতম্যও যাঁতে সমতালে 
কম বেশী ও দূর ব! নিকট হয়ে ওঠে সেদিকেও সবিশেষ সতর্ক হওয়। গ্রয়োজন। কণ্ঠন্বর 
যে পর্যন্ত না সহজ ও স্বাভাবিক করে তুলতে পায়! যাঁবে, সবাক ছবির সাফলা ততর্দিন 
এদেশে সুদূর-পরাহত। 

দুয়ে কোনো! ঘটন| ঘটছে দেখাবার সময় ছবিতে সেই দৃঝের ঘটনাকে দুরে রেখেই 
দর্শকদের কিন্তু তার খুব কাছে পৌঁছে দিতে হয়, তা৷ না'হ'লে দর্শকদের কৌতৃহল চরিতার্থ 
কর! যায় নাঃ এবং তাদের কৌতুহল চরিতার্থ না হ'লে সে ছবি দেখে তার! খুমী হতে 
পাষে না। সুতরাং ছবির সাফল্য সম্বন্ধে নিঃসনেছ হ'তে হ'লে পরিচালককে দর্শকদের 
মনম্তত্ব সম্বন্ধে সর্কম! লজাগ থাকৃতে হবে । দূরের ঘটনাকে দূরে রেখেই নিকটবর্তী করে 
দেখাবার জন্ত ছায়াধর-বহীকে (08171978-008%) যেমন দীর্ঘনাভ-মণির (1,011 
10005 [675 ) সাছাষ্য নিতে হয়, তেমনি দৃক্ষের শঙ্ষকে দূরে রেখেই তাকে নিকটতর ক'রে 
শোনাবার জঙ্য' ছায়াধর-বন্ত্রের পন্দাঙ্ক অক্ুসরণ করে অনুশ্রুতি যন্ত্রের ( 811510101)0176 ) 
অবস্থানও সঙ্গে লঙ্গে বদলে মমাস্তর ক'রে নেওয়া দরকার। যেখানে একই দৃশ্তে 
একই সময়ে 61955-8195 ( সাক্িধ্যচি ত্র ) 11107515055 ( মধাস্থচিত ) 14015781705, 
(দূরস্থ চিত্র ) নেওয়ায় প্রয়োজন ছয়, লে ক্ষেত্রে নট-নটার অবস্থানের অগ্জপাতে এবং 
ছায়াধর-বন্ত্রের ব্যবধান অচ্যায়ী একাধিক অনুষ্রতি-ধ্জ ব্যবহার করা 'আবন্তক। তবে 
প্রতিবাপেই একটিমাত্র জঙ্থুক্রতি যন্ত্রই ব্যবহার করা উচিত, অন্তগুলি বন্ধ ক"য়ে রাখা 
দরকার। অর্থাৎ চিআঁভিনয়ে পটমগ্ুপের (59) ঘে দিকের যে অন্ুষ্রতি 
যঞ্ টি যখন ব্যবহার কল্প আবগ্তাক ব'লে মনে হবে, তখন কেরলমাত্র সেইটির 


গহ পটারত কছ 
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৬৭ চলচ্চিত্রের সরোয় 
চাবি খুলে অন্তশ্থলির চাবি বন্ধ (5৮1801০8) রাখতে হবে। এরপ স্থলে একাধিক 
ছায়াধর-বন্ণও ব্যবহার ক'রত্বে হয়। কারণ একই সময়ে বিভিন্ন দুরস্বের ও বিভিন্ধ দিকের 
(04761506 90510905 9150 01750 আ্)5 ) ছবি নিতে হ'লে একটিমান্ ছায়াঁধর- 
বঞ্জে কাজের কুবিধ! হয় | এবং ছবিও সন্তোষজনক হয় নাঁ। একাধিক ক্যামেরায় তোলা 
একই হৃষ্থের নানামিকের ছবি মিলিয়ে দেখে যেটি র্ববাপেক্ষা উৎক্ট হয়েছে ব'লে মনে হয় 
সেই অংশটুক কেটে নিয়ে রাখা হয়); এমনি ক'রে সাগরপারের পরিচালকের চিত্রের রে 
অংশ (096) গুলি একত্র জুড়ে একথাঁনি সর্ববাক্ষনন্দর ছবি তৈরী করে। 

সবাকৃছবি তোলবার পটমণ্ডপ ( ১০%) মুকছবির অনুরূপ হ'লে চলবে ন।। কারণ স্বর- 
স্পন্দনের (9০070 51012010175 ) স্থান বিশেষে পার্থক্য ( ৬৪2/19610% ) ঘটে, যেমন ঘরের 
ভিতর থেকে কেউ সাড়া দিলে সে আওয়াঁজ ঘরের বাইরে এসে কথা ব'ল্লে সে 
আওয়াজের সঙ্গে মেলে না। কাপড়ের ভীবুর মধ্যে কথ! কইলে যে স্বরম্পন্দন হয়, ইট বা 
পাঁথরের গীথা ঘরের মধ্যে কথা বললে সে স্বরম্পন্দন অন্তরকম হয়; আবার কাঠের তৈরী 
ঘরে বনে কথ৷ বললে সে শ্বরম্পন্দন ভিন্ন প্রকার। স্থতরাঁং সবাকৃ-ছবির পটমগ্প এমন 
ভাবে তৈরী হুওয়! দরকার যাতে এই স্বরস্পন্দনের স্বাভাবিক গতি বা প্রকৃতি বাস্তব দৃষ্তের 
যথাসম্ভব অন্গরূপ হতে পারে। 

অনেক স্থলে অভিনেত-অভিনেত্রীদের কঠন্বরের পরিমাঁপবা গ্রাম ঠিক একরকম হয় না। 
দু'জন অভিনেতার ত্বরের যখন খুব বেণী রকম পার্থক্য থাকে তখন তার্দের দু'জনের জন্য 
পৃথক পৃথক “মাইক্‌' বা অনুষ্রুতিযন্ত্রব্যবহার করাই উচিত। দৃষ্টান্তন্বরূপ বলাযায়,কিছুদিন পূর্বে 
“চিত্রায়' যে সবাক্‌ ছবি “দেনাপাঁওনা” দেখানো! হ'ল, তাতে জীবানন্দরূপী ছুর্গাদাসবাবুর কণ্ঠের 
স্বরগ্রাম অন্তান্ত অভিনেতার অপেক্ষা অনেক বেশী উচ্চ, কিন্তু একই অনুশ্রুতি যন্ত্রে সকলের 
শ্বর-সঙ্কলন করার ফলে দুর্গাদাসবাবুর কথা শব্বর্ধনী-যন্ত্ররে ভিতর দিয়ে ঘুরে উচ্চবাচক 
যন্ত্রের (1.০ 95৪19?) সাহায্যে যখন দর্শকদের কাণে এসে পৌছালো, তখন সে স্বর 
অন্তান্ত অভিনেতাদের তুলনায় কক্কশ চিৎকারের মত মনে হ'তে লাগলে! । এখানে 
দুর্গাদাসবাবুর কণ্ম্বরকে নিয়মিত ( £.55015:5 ) করতে গেলে অপর অভিনেতাদের কঠস্বর 
এত নেমে যাবে যে হয় ত শোঁনাই যাবে না )১-_-স্থতরাং এম্থলে শব্খ-পরিচাঁলকের উচিত ছিল 
ছবি তোলবার সময় ছুর্গীদাঁসবাবুর জন্ত একটি পৃথক অন্থশ্রতি-যন্ত্র ব্যবহার করা। যিনি 
£মিশ্রক' (11155: ) তিনি তখন অনায়াসে এই বিভিন্ন স্বরগ্রামের সমঘ্বরর সাধন করতে 
পারতেন। বল বাহুল্য যে “মিশ্রকের” কাজই হচ্ছে সবাকৃছবির শ্বর-সমহ্য় করা। 

অনেক স্থলে সবাক্ছবিতে স্বর-যোঁজন! ( 5০০125 ) চিত্র নেওয়ার আগে কিন্বা পরে 
কর! হয়। সঙ্গীত এবং বাদ্য সম্পর্কেই বেশীর ভাগ এটা করা হয়; কিন্তু এই প্রাক্ষ্বর- 
যোজনার ( 515-509717 ) বা উত্তর স্বরযোজনার ( ৮০5%5০০116 ) একটা প্রধান 
অস্থবিধ! হয় এই যে, অভিনেতার! হয় জ্বর-লেখন (5০810-:৩০0:0 ) সম্বন্ধে নয় ছায়া- 
লেখন ( ৮117) :5০০:৫ ) সম্থন্ধে এত বেশী সচেতন হ'য়ে ওঠেন যে, গ্রাকৃত্বরযোজনার ক্ষেত্রে 
অভিনয়ের প্রতি অমনোযোগী হ'য়ে পড়েন এবং উত্তর ম্বরযোঁজনার ক্ষেত্রে চিত্রের দিকে 


ছায়ার মায়া নো ৬৮ 


লা দেল গছ নর ও স্বয় লেখন একই 
সময়ে নেওয়াই নিরাপ | .. 

কি রা বধ ও বউ কট খা দি সান ( 88) কারে 'নিতে রী 
রুতটা ছবি বাদ দিলে কতখানি কথা বাঁদ যার, লে সহদধে বিশেষ মন্র্ষ না হ'লে মুখর, ছবি 
সম্পাগন করা বিপজ্জনক হ'য়ে পড়ে। বিশেষ ক'রে যেখানে চিত্রের শবাংশ শব-রেধনশক্রে 
(1015০150010) গৃহীত হয়, সেখানে চিত্র সম্পাদনের সময় ছবির স্বরাংশকে-পুনা শফলেখন 
(1545০010178 ) ক'রে নেওয়! ভিন্ন আর অন্য উপায় নেই। 
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এ কেও সবরের আব্ই্ুন স্টি করা ভয়েছে | 


৯৪৭ 


ভিজ্ঞ-্মাট্য 


চরচ্চিত্ে গ্বরোদয়ের মঙ্গে মঙ্গে চিত্রয-নাট্যোর পদ্ধতিও পরিবর্তিত ₹য়েছে। মূক চিত্রের 
জন্ঘ যেভাবে চিত্রের পাঙুলিপি প্রস্তুত কর! গ্রয়োজন ছিল, মুখর-চিত্রের কাজে তা অনেক- 
খানি বদলে গেছে। তখন যা ছিল শুধু ছবি এধন কথা এসে তাকে ক'রে তুলেছে চিতর- 
নাট্য! একেবাঁয়ে অবিকল রজ্গালয়ে অভিনয়ের জন্ত রচিত নাটক না হ'লেও মুখর ছবির জন্য 
'নাঁটক'ই লেখানো হছে । 401910696) অর্থাং কথোপকথন বেশ চিত্তাকর্ষক না| থাকলে 
মুখর ছবি জনপ্রিয় হওয়! কঠিন। অনেক সময় নৃত্যগীতের গ্রাচর্ধের ঘার! বাক্চাতুধ্যের 
অভাব পুরণ করা হয় বটে কিন্তু, মে ছবি তত বেশী জমেন! যতটা জমাট বাধে কথার 
মার-প্যাচের কায়দায়। 

“চিরনাটা? ন্বন্ধে আরোঁচন! করবার পূর্বে চলচ্চিত্র কত বিভিন্ন গ্রকারের হ'তে পারে 
সে বিষয়ে কিছু বলা দরকার। মোটামুটি দেখ! যায় চলচ্চিত্রকে বাঁরোটি বিভিন্ন শ্রেণীতে 
বিভক্ত ক'রে ফেল! যেতে পারে, যেমন-- 

প্রথম--অবিমিশ্র চিত্র! (95080 0" 4/050106 7110), ) অর্থাৎ কোনে! গল্প বা 
ঘটনার সাহায্য না নিয়ে কেবলমাত্র গতিছন্দ, বর্ণ-বৈচিত্রা, রূপান্তর; সৌনধ্যাভিব্যক্তি, 
নিসর্নৃষ্ট। কারনিক মায়! ইত্যাদি কৃষ্টি ক'রে দর্শকের মনোরগ্রন করা ও তাঁদের চিত্ুকে 
নাড়া দেওয়া, যেমন গা 5/9016? 1411: & 9180০, ইত্যাদি চিত্র। 

দ্বিতীয়--কাব্য-চিত্র (0116-9061) 0 9891190 দি) অর্থাৎ কোনে! প্রসিদ্ধ 
গাথা, কবিত| ঝা গানকে চিত্রে মুর্ভ ক'রে তোল! বা রূপ দেওয়া | যেমন [9 11215119190, 
£211001-481061) ইত্যাদি-_ 

তৃতীয়--নাট্য-চিত্র ( 0176-1)18178 01 718) ৮1] ) অর্ধাং চিত্রের পর চিত্র 
সাজিয়ে নৃত্যগীত ও বাগ্ঘ সন্থযীগে ছবির ভিতর দিয়ে একটি অথও নাট্যরমকে জীবন্ত 
করে তোলা। যেমন 810-18) 1,0৬০-781806) 1১100870110) 731080/9 
ইত্যার্দি-_ | 

চতুর্থ “কথা-চিত্র ( 0016-01০001) ০" 560৫7 [111 ) অর্ধাৎ প্রমিত্ধ মাহিত্যিকের 
রচিত বা! বিশেষনাঁবে চিত্রের জন্ত লেখানে! কোনো গল্জ বা উপস্থীম অবলগ্বনে তার প্রতিপা্ 
বিষয়টি চিত্রের সাহাঁধ্য ফুটিয়ে ভোল।। যেমন 01016 007১ 0891) 5০2151 
[,666919 1২001012+ ইত্যাদি-- 

পঞ্চম--বসচিঞ্জ ( 01176-08108 ০0 0০08010 1110) ) অর্থাৎ চিত্রের সাহায্যে নান! 


ছায়ার মায়া : ৭ 


অদ্ভুত ঘটনার লমাবেশ ক'রে হান্তরস সৃষ্টি করা । যেমন-- 1)91166 নিত [75:01 
[1050, 73050: 75201 এর ছবি । 

বষ্ঠ--উপ-চিত্ (58055) 110) অর্ধাৎ, ছবিতে কোনে! শাবি গল্প, আবাট়ে 
কাহিনী ও ঠাকুরমা'র রূপকথাকে রূপ দেওয়া । যেমন-”110 0০ 095 29001791171 
06 730090 ইত্যাদি 

সপ্তম কৌডুক-চিত্র (057০০0 110) : অর্থাৎ শিল্পীর আঁকা কোতুকাক্কনকে সজীব 
করে ভোলা । যেমন দ০11% 075 086 0115155 171০৪৪০১-. 

অষ্টম--ধতিহাঁসিক চিত্র (01765015350 0৫ 57910 210) অর্থাৎ কোলো 
এরতিহাসিক ষা পৌরাণিক বিরাট টানি সুবৃহৎ ছবি। বেছন--1878 ০ আদ 
ব21201501% ইত্যাঙ্গি”- 

নবম -শিক্ষা-চিত্র €5০1570%0) 08700151 & 50৩$0195091 0) অর্থাং 
কোনো বিষয়ে বৈজ্ঞানিক্ষ বিঙ্গেষণ, ভার শিক্ষার দিক এবং সমাজতত্ব মূলক ছবি । যেমন 
2175 810) 06 0০ 07299019) 110৩ 14501091103 06 075 01519 21600 
7:175100175, 7075 117115 ইত্যা দি--- 

দশম--কারু-চিত্র (10০০০018652 ০0: 4১1 01107) অর্থাৎ ছবিধানি আন্তোপাত 
উচ্চান্দের কারুকলার আবেষ্টনের মধ্যে তোল! যেন--31502150) ড/18৮/0115, 
ইত্যাদি। 

একাদশ--ধর্মমূলক চিত্র, (01:8101% চ111) ) অর্থাৎ--কোনো ধর্মসংক্রান্ত ব্যাপারের 
ছবি। যেমন --11) 001017911011017155 09217 01 41০১ ইত্যাদি। 

দ্বাদশ--বিরাট চিত্র (51১54 1105) অর্থাৎ-বে কোনো বিষয়ের একখানি 
জামকালো, দৃষ্ঠবল (57১০০68০818: ) নুদীর্ঘ ছবি। যেমন [9000115, 158 
111591810195 ইত্যাদি | 

এই দ্বাদশবিধ চিত্রের পার্থক্য মনে রেখে চিত্র-নাট্য রচনায় হস্তক্ষেপ করা উচিত। 
চিত্রনাট্যের পাওুলিপি প্রস্তত করবার আগে মানসচক্ষে সমস্ত ছবিখানি কল্পনা! ক'রে দেখা 
চাই। কারণ চিত্র-নাট্যের মধ্যে এমন কোনে! দৃশ্ত থাক! উচিত নয় যা ছবির আদর্শ ও 
উদ্দেস্তকে এগিয়ে দেয়না! । অবান্তর বা অসঙ্গত কোনে! ঘটনার স্থান নেই ছবির মধ্যে। 
চলচ্চিত্রে ছবি আকা হয়ন-তৈনী করা হয়। এই চিত্র নির্দাণ করাকে বলে 'প্রযুতি? 
(810758০ ) অর্থাৎ, অসংখ্য টুক্ষেো টুক্রে! ছবিকে একসন্দে জুড়ে একথানি সম্পূর্ণ 
ছবি গড়ে তোঁল। হয়। প্রথমে গল্লাংশের নান! ঘটনার পৃথক পৃথক আলোকচিত্র গ্রহণ 
করা হয়, তারপর সেগুলিকে বেছে বাধ সাঁদ দিয়ে কেটে-কুটে জোড়া লাগানোকেই বলে 
প্রযুতি' (8191128৩) তা'বলে প্রযু্ঠি বলতে কেবলদাজজ জোড়ালাগানে! বুক্লে 
হবেনা । 'প্রযুতি” হ'লো--হুষ্টি, সংগ্রহ ও 'সফলন ৩ ব্যাপারের সমন্বয়ে চলক্চিজের 
সংগঠন (0106 01281152007 ) 

এই চলচ্চিত্র সংগঠনের প্রথম কাজ হচ্ছে গল্লাংশকে মনের মধ্যে ছবিরূপে কনধনা 
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পণ্ানাদ্পত প্রবণ অবভ নকল 1) ১৯৭ 


তা 
০ 
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৯১ চিত্রনাট্য 


ক'য়ে গলেক্স' পর সাঁঞধিয়ে নিয়ে পরে চিতর-নাট্ে লিশিব্ধ করা । খ্বিতীয় কাধ হচ্ছে 
ছবিয় বাঁবতীর উপকরণ চিজ-নাট্যের নির্দেশ অন্ুলারে সংগ্রহ ক'রে ফেলা । অভিনেতা 
অভিনেী নির্ধ্যাচম এবং ছবির যে যে অংশ প্রয়োগশালায় (5:5010,) তোজা। হবে ও যে যে 
অংশ ছবিগ ক্বন্ুষুল স্থান ( ]:9০90101, ) নির্ধধাচন ক্ষ'রে তোলা হবে--তা1 বাছাই ক'রে ভাগ 
ক'ঝে ফেলা। তৃতীয় কা হচ্ছে--ছুবি নেওয়! (7281 ) ও তার রাসায়মিক পরিস্ফুটন 
ও মুত্রণ (10০5৩105105 & 77006 ) চতুর্ধ কাজ হচ্ছে চিত্রপটের় টুক্রাগুলিকে 
(5৮15 ০ দা]0)) দেখে গুনে হিঙাঁব ক'রে সাজিয়ে নেওয়া! ও লম্পাদন করা । 
(70105) | | 

পূর্বেই বলেছি “পরিটালক” (71752:0:) হচ্ছেন চিত্ররাজ্যের প্রধান কর্ণধার । 
চলচ্চিত্রের যা! কিছু সংগ্রহ, সঞ্চলন ও স্কৃষ্টি অর্থাৎ চলচ্চিত্র সংগঠনের (০216-01280198001) 
সম্পূর্ণ ভার ভার উপর। চিত্র-নাট্যকার, আলোক চিত্রকর, কল! নায়ক (4১: 170815001 ) 
এবং মঞ্চ স্থপতি (10171050%) প্রতৃতি কর্মীদের সাহাধ্যে তিনিই চলচ্চিত্র গড়ে তোলেন। 
এরা প্রত্যেকেই পরিটালকের অধীন হয়ে তার ইচ্ছা ও উপদেশ অনুযায়ী কাজ করেন। 
হৃতয়াং স্পরিচালক যিনি তিনি প্রথমেই খোজেন একথানি নুরচিত চিত্রনাট্য । সেই 
চি্রনাট্যখানিকে তিনি আবার লিজের ইচ্ছান্ুর্বপ পরিবর্তন করে নেন। এমন কি কোনো 
প্রসিদ্ধ লেখকের বছ পরিচিত্ত কোনো রচনাকেও তিনি ছবির উৎকর্ষ ও আকর্ষণের দিক 
থেকে বিচার ক'রে অনেক লষয় আমূল পরিবর্তন করে নেন। মিলনাস্তক বহু গল্পই 
ছবিতে বিয়োগাস্ত হয়ে দেখা দেয় আবার বিশ্লোগান্ত কাহিনীও অনেক সময় হয়ে ওঠে 
ফিলনের মাধূর্যে অপরূপ। মোট কথা--চলচ্চিত্রের বীজ নিহিত থাকে চিত্র-নাট্যের 
মধ্যেই। কাজেই, চিত্র-নাট্য হয়ে দিয়েছে চলচ্চিত্রের প্রথম ও প্রধান উপকরণ । 

ছবির জন্ত কোনে মৌলিক গল্প ক্নচন! ক'রে চিত্র নাট্য প্রস্তুত করাই হচ্ছে সর্বাপেক্ষা 
সহজ উপায়, কারণ সে ক্ষেত্রে লেখকের কল্পনার একটা অবাধ স্বাধীনতা! থাকে । গল্পটি 
তিনি ছবিরপেই ভাবতে ও লিখতে পায়েন কিন্তু ফোনে! প্রসদ্ধি লেখকের বিখ্যাভ 
রচনাকে চিত্রনাট্যে রূপান্তরিত কর! একাস্ত কঠিন। কারগ সেক্ষেত্রে গল্পাটিকে গুধু ছবি 
ক'রে তুলতে পাঝলেই হবেন!) নেই প্রসি্ষ লেখকটির লেই বিখ্যাত রচনার যা কিছু 
বিশেষত্ব অর্থাৎ, যে কারণে সেই রচন! এত বিখ্যাপ্ত ও জনপ্রিয় হঃয়ে উঠেছে, সেটি 
সম্পূর্ণরূপে ছবিক্ধ ভিতর ফুটিয়ে ভোলা চাই। তবেই সে চিন্র-নাট্য ও তার ছবির সাফলা 
অর্জন কর! সম্ভব হ'তে পায়ে। 

চিত্রনাট্য থেকে পরিচালধ জাবার তাঁর কাজের জন্ত একটি নক্সা ( 50০1)9110 7১121) ) 
বা চিন্ত-লিপি তৈরি কয়ে বেন। তাঁকে বলে '517০01175 14909507106, চলচ্চিত্রের 
ছবি নেওয়াকে বলে 51700617হ, তাই দূর থেকে নেওয়া! ছবির আখ্য। হয়েছে 7078 512০ 
মাঝামাধি ব্যধ্ধান থেকে নেওয়া ছবিকে বলে -1810,51)0%) ফ্যামেরাকে গতিনন অন্থগামী 
করে ধে ছবি ভোল। হয়। তাকে বলে 501 5100 ইত্যাদি। ৭০1052025 280511) 
৪৩ ০০ 10159০)%৩ শ্রুতি কথাগুলির তাৎপর্য আগেই লিপিবন্ধ ক'য়েছি, ভার পর 
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জান! দরফার ছবির _:111155 বা! পরিচয় জিপি । পরিচয়.লিপি তিনভাক্স রাফ” 1৩, 
১০৮-৫1069, তেজ 21455 ইত্যাদি । এ গুলোর প্রয়োজনীয়তা জাগা: নিন 
রচনা সহজ ও সম্পূর্ণ হতে পাবে।' মুখবচিত্জে অবস্ত এ 'পরিচ নিশ্রয়োঙ্জন।. . 

'অনেক সময় কেবলমাত্র গযটুকু পেলেই পর্গিচাঁজক তাঁকে চিত্রনাট্যে কার কারে 
নেন। চগঙ্চিত্র লন্বন্ধে অভিজ্ঞ পরিচালক যেখানে হয়ং গল্প রচনা! ও. চিনা প্রস্তুত 
করতে পারেন সেখানে ছবি প্রায়ই খুব ভালে! উৎজে বায়। দৃষ্টান্ত স্বরূপ শ্রীযুক্ত দেবকী- 
বন্গর পরিচালিত “অপরাধীর” উল্লেখ করা যেতে পারে। বাংল! ছবির মধ্যে এখানি 
সকলদিক দিয়ে অনেকটা এগিয়ে এসেছে বলতেই হবে। গঙ্লটির মধ্যে আখীগোড়া 
বিলাতী গন্ধ থাঁকলেও পরিচালক হ্য়ং সেটি রচনা করেছিলেন এবং তার চিত্তরূপ দেবার 
স্বাধীনত। পেয়েছিলেন বলেই--ছবিখানিও ভালে! হবার সুযোগ পেয়েছিল । | 

যেখানে চলচ্চিত্র সম্বন্ধে সুবিজ্ঞ পরিচালক ত্বয়ং সাহিত্য রচনায় তেমন স্ুপটু নন 
সেখানে তীকে চিত্র-নাট্যের জন্ত জনকয়েক সুলেখকের উপর নির্ভর করতেই হয়। এ যিনি 
না করেন- তিনি ঠকেন। স্ুুসাহিত্যিকের সহযোগীতা ব্যতিত স্ুচিত্র প্রস্তুত কর! তার 
পক্ষে কিছুতেই নন্ভবপর নয়। এমন কি তিনি বন্দি প্রসিত্ধ কোনো গল্পলেখক বা 
ওপন্তামিকের বিখ্যাত কোনে! রচনা নিয়েও ছবি করতে নামেন ৩1 হ'লেও তাঁকে 
'অকৃতকাধ্য হ'তে ছয়। শ্রীযুক্ত শরচ্চন্্র চক্টোপাঁধ্যায়ের অতুলনীয় রচন! *শ্রীকাস্ত' ছবির 
পর্দায় যে শোচনীয় রূপ পরিগ্রহ করেছিল তাঁর পর তার এ কথ! আশ! করি কাউকে 
দু'বার বুঝিয়ে বলবার প্রয়োজন নেই। বাংলা ছবির প্রথম. যুগে বিশ্বকবি রবীন্দ্রনাথের 'মান- 
ভঞ্জনেরও” ঠিক এমনিই ছূর্দশা হ'তে দেখেছিলুম। সাহিত্য রসিকদের সহযোগীতার 
অভাবেই দেশী ছবির চিত্র পরিচয় (11055 ) অবাঁক্‌ বুগে অপাঠা হয়ে উঠ্‌তে। ! 

আবার খ্যাতি ও নামের মোহে ছবির জন গল্প নির্ববাচন করতে পরিচালকেরা অনেক 
সময় ভূল ক'রে ফেলেন। এ ভুলের পরিচয় আমর! সম্প্রতি পেয়েছি “বিচারক' ও “নটীর 
পৃড়ায়' । এই.*বিচাঁরক' এবং “নটর পূজাঁকে”ও ছবির পর্দায় জয়যুক্ত ক'রে তোলা হয়ত 
সম্ভবপর ছ'তে 'পারতে। যদি এই ছবির পরিচালকের! ছুঃসাহসিকতার সঙ্গে এগুলির 
আবশ্তকীয় চিত্রূপ দিতে বন্ধপরিকর হ'তেন। . অর্থাৎ--ইচ্ছাত অদল-বদল ক'রে নিতেন। 
যেমন ওদেশের. পরিচালকের! অনেকেই ক'রে থাকেন। স্পেনের বিখ্যাত লেখক গ্রীবুক্ত 
ব্লাঙ্কে। আইবালেজ, (73195০০ 11958 ) তাঁর একখানি উপন্তানের চিত্ররূপ দেখতে গিয়ে 
ক্ষেপে উঠেছিলেন একবারে ! বইখানি তাঁর সেই বিখ্যাত-_*[৩ চ010£ 17015611017 
€/ 035 49068191১99 যিনি চিন্ননাট্য রচনা কানেছিলেন তিনি বাধিক বেতন পান 
৭৫০*০২ ডলার অর্থাৎ মািক প্রায় দু'হাজার টাকা! ভিনি গন্তীরভাবে আইবানেজ্‌কে 
লী আদার 'নায়কের এ রকম অবৈধ গ্রপয়ের প্রশ্রয় দেওয়া এদেশে 

” 'জাইবানেদ, আপনি জানিয়ে বালেন-”“কিন্ত, আমার গঞ্ধে ও প্রেমের 
উন থাকা দয়কার .ঘে, বৈধ না হয়ে উপায় কি? স্ত্রীলোকটি যে বিবাছিত এবং 
তার ম্বামীও জীবিত ।” চিত্রনাটা রচয়িত। বললেন--“সেজক্ট ভাববেন না, ওর স্বামীকে 
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৭৩ চিত্র-নাট্য 
আমি মারবই, নইলে ব্যাপারটা কিছুতেই বৈধ হয়না । তাছাড়া, আঁর একটা কাজও 
আমাকে ক'রতে- হবেঃ ওই ধুদ্ধ বিগ্রহের ব্যাপারটা একেবারে উড়িয়ে দিতে হবে।” 
আইবানেব্র, দুই চক্ষু কপালে তুলে বললেন? “বলেন কি? এ যুদ্ধ বিগ্র্থের ভিত্তির উপরই”ত 
আমার গল্পটি গড়ে উঠেছে !” চিত্রনাট্য রচয়িতা আরও গম্ভীর হয়ে বললেন-_-“তা'হোক, 
ছবিতে সেজন্য কিছু আসে যায়না । আর দেখুন, ও-রকম ক'রে আপনার নায়কের মৃহ্য 
হ'লে চলবেনা ! ওকে আমায় বাচিয়ে রাখতেই হবে!” আঁইবানেজ এবার চীৎকার 
করে উঠে বললেন, “কী সর্বনাশ! খবরদার আপনি ত1” করতে পাবেননা! ওর 
মৃত্াই যে আঁসগ ব্যাপার! আমি এ বই লিখেছি শুধু ওর এ মৃত্যু অনি দেখাবার 
জন্তই 1” চিত্রনাট্য রচয়িতা এবার একটু মৃদু হেসে বললেন,__পকিস্তু, তাঁবলেত 
আমাদের ছবিখানির অকাল-মৃত্যু ঘটাতে পারিনি ! আপনার নায়ক যদ্দি এভাঁবে মরে, সঙ্গে 
সঙ্গে এ ছবিও মরবে !* আইবানেজ, মাঁথ!' চুলকোতে টুলকোতে বললেন--পকিন্তু, না ন! সে 
হতেই পারেনা--আঁপনি কি করে ওকে বাঁচাবেন _তা+হলে যে সব মাট হবে!” চিত্রনাট্য 
রচয়িতা বললেন--প্বাচাবার ভাঁর আমিই নিলেম, সেঙন্ত আপনি কেন অকারণ দুশ্চিন্তা গ্রস্ত 
হচ্ছেন! আপনি বুঝতে পারছেননা-_গল্পে ওকে মারা আপনার পক্ষে বেশ সহজ হঃয়েছে, 
স্বাভীবিকও কতকটা, কিন্ত, ছবিতে ও কিছুতেই মরতে পারেন! -ওকে মারা মানে _ 
আমাদের আত্মহত্যা করা!” আইবানেজের বন্ধুরা এ গল্প শুনে অবাক হ*য়ে তাকে যখন 
জিজ্ঞাসা! করলেন __“এ ধৃষ্টতা আপনি কি করে সহা করলেন? আইবানেজ মৃদু হেসে 
বললেন--“না ক'রেই-বা উপায় কি?-_চল্লিশ হাজার ডলার--অর্থাৎ প্রায় দেড় লক্ষ টাকা 
সঙ্গে সঙ্গেই পাওয়া! গেল-এ কি সোঁজ| কথা হে? এর জন্ত লোকে খুন ক”রতে 
পারে যে!” 

চলচ্চিত্র সন্ধন্ধে যাঁর সবিশেষ অভিজ্ঞতা নেই তিনি স্থুসাহিত্যিক হলেও যে স্থুপরিচালক 
হ'তে পারেন না এ কথ! বলাই বাহুল্য । সুতরাং দেখা যাচ্ছে কেবলমাত্র একজন পরিচালকের 
একার চেষ্টায় কোনো ছবিই হ্থন্দর হ'তে পারে না, যদি না তিনি একাধারে চলচ্চিত্রা ভিজ্ঞ, 
সুসাহিত্যক, আলোকচিত্রে পটু এবং অভিনয়ে সুদক্ষ হন। এ ছাড়া পরিচালকের যে 
গুণট সবচেয়ে বেণী থাঁকা দরকার সেটি হচ্ছে-_চিত্রবোধ (০1761708 917১০) এরূপ একাধারে 
সর্বগুণ সম্পন্ন পরিচালক পাওয়! ছুর্লভ বলেই প্রযোজকদের উচিত বিভিন্ন বিভাগের 
বিশেষজ্ঞদের সংগ্রহ করে একটি দল গঠন কর! এবং তাদের নিয়ে একত্রে একযোগে কার্য 
করা। এই ভাবে কাজ করতে না পারলে ভালো! ছবি হওয়া সম্ভব নয়। 

বন্ধিমচন্দ্র, রবীন্দ্রনাথ ও শরচচন্দ্রের একা ধিক শ্রেষ্ঠ রচনাই পরের পর চলচ্চিত্রে রূপান্তরিত 
হতে দেখা গেলো, কিন্তু কোনটিই চলচ্চিত্র হিসাবে শ্রেষ্ঠ হ'য়ে উঠতে পারলে না। এই 
শোচনীয় ব্যর্থতার কাঁরণ অনুসন্ধান করলে দেখা যাবে যে তীদ্দের কোনে! বইখানিরই 
“চিত্র নাট্যঃ ঠিক চলচ্চিত্রের উপযোগী করে লেখানো! হয় নি এবং এ সকল ছবির পরিচালকেরা 
রঙ্গালয়ের অভিনেয় নাটক এবং ছায়াচিত্রে অভিনেয় নাটকের পার্থক্য ও তাহার সম্পূর্ণ 
ভিন্ন অভিব্যক্তি হ্বীকার করেন নি অথবা সে সম্বন্ধে তাঁরা অভিজ্ঞ নন! 

১৩ 


ছায়ার মায়! ৭৪ 


ঘে সব বিখ্যাত লেখকের প্রসিদ্ধ গল্প ও উপন্যাস "আমর! একদিন পড়েছি বা যে সব 
নাঁমজাদ! নাটকের অভিনয় আমরা রঙ্গমঞ্চে দেখেছি, ছদ্তে এতদিন আমর! সেই সব গল্প 
উপন্তাস ও নাটকই সন্্বীব চিত্রে রূপান্তরিত হ”য়ে উঠছে দেখছিলুম। কিন্তু, আজকাল দেখা 
ঘাচ্ছে- ছবির জন্য বিশেধ ক'রে আলাদা গল্প উপন্তাম ও নাটক লেখা হচ্ছে! এর কারণ 
আর কিছুই নয়, জগতের সাহিত্যে অনংখ্য উপন্যাস ও নাটক থাকলেও তার সবগুলি ঠিক 
ছবির উপযুক্ত নয়। যে গল্পের মধ্যে কথার চেয়ে ছবিই ফুটে ওঠে বেশী, চলচ্চিত্রে কেবলমাত্র 
সেই ধরণের গল্পই রূপান্তরিত হওয়া মন্তব। তাই ছবির জন্য বিশেষ ভাবে আজ সেই রকম 
গল্পই লেখাবার প্রযোঞ্জন হয়েছে যার ভাযা--কথা নয় চিত্র! অর্থাৎ, ছবির পর ছবি 
দিয়ে যে গল্প দর্শকের চ'খের সামনে জীবন্ত করে তোলা যাঁয়, সেই গল্পই চিত্রনাট্যের পক্ষে 
সর্বাপেক্ষা উপযুক্ত । ছবির জন্ত বিশেষ করে এই ধরণের গল্প উপন্যাস নাটক প্রহসন প্রভৃতি 
রচনা করা! সুরু হয়ে গেছে, যা ইতিপূর্বে কোনে! মাসিক পত্রে বা পুস্তকাঁকারে কেউ পড়েনি 
এবং রক্ষমঞ্চের উপর অভিনয় হতেও দেখেনি । অনুর ভখিষ্যতে আশা করা! যায় “চিত্র- 
সাহত্য' বলে সাহিত্যের একটা বিশেষ বিভাগ গড়ে উঠবে। 

রদ্দ|লয়ের জন্য যেভাবে নাটক রচিত হয়, ছবির পর্দার জন্ত ঠিক সেভাবে চিত্র-নাট্য 
লেখালে চলবে না৷ একথা পূর্বেও বলেছি, আবার বনছি। এবং চিত্রাভিনয়ও যদি রঙ্গমঞ্চের 
অভিনয়ের অগ্গসরণ করে. তাহ'লে চলচ্চিত্র হিমাবে সে যে ব্যর্থ হবেই এ সন্থন্ধেও পুনরুক্তি 
কর! বাহুল্য মাত্র। “চিত্রনাট্য” কী-ভাবে রচিত হওয়া উচিত, আমি এখানে শরচচন্দ্রে 
একটি গল্প অবলম্বনে তার বিশেষত্টুকু পরিস্ফুট ক'রে দেখাবার চেষ্টা ক'রছি। গন্পট-_ 


কাশীনাথ 
চুক 


(571101515 ) 


কাশীনাথ শৈশবেই পিতৃমাতৃহীন। মাঁতুলালয়ে আনাদরে অবয্ে প্রতিপাঁণিত। বয়স 
আঠারো । টো ল পড়াশুনা করে। সুখে ছুঃখে নিব্বিকার। 

মাতুল মধুসহদন পূজারী ব্রাঙ্ষণ। মাতুলানী মুখরা - মমতাহীনা। মাতুলপুত্র হরিচরণ 
কাশীনাথের প্রতি বিদ্বেষভাবাপন্ন। মাতুলগৃহে সকলেই কাণীনাথকে অশ্রদ্ধা করে, কেবল 
মাতুল কন্যা বিন্ুবাসিনী তাকে ব্লেহচক্ষে দেখে । কাশীনাথ তাই বিন্দুবাসিনীর অন্থগত। 

জমীদার প্রিয়নাথবাবু অপুজ্রক। একমাত্র আদরিণী কন্তা কমলাই তাঁর সব। 
অত্যধিক আদরে কমল! স্বেচ্ছাচারিণী। কন্ঠ বিবাহযোগ্য1। প্রিয়নাথ সুপাত্র সন্ধান 
ক'রছেন। গুরুদেব কাশীনাথের সন্ধান দিলেন। প্রিয়নাথ তাকে মনোনীত করে কন্তার 
সঙ্গে বিবাহ দিলেন এবং প্ঘরজামাই, করে রাখলেন। 

কমলা স্বামীর প্রকৃতি ঠিক বুঝতে পারলে না। ফলে উভয়ের মধ্যে মনোমালিন্সের 
সুত্রপাঁত হ'লে! । 
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৭৫ চিত্র-নাট্য 


অল্পপ্দিন পরেই প্রিয়নাথবাবু অন্থস্থ হয়ে পড়লেন। উইল ক'রে তার সমস্ত সম্পত্তি কন্তা 
ও জামাতাকে সম্মানভাগ করে দিলেন। কমলা এতে প্রথল আপত্তি জানিয়ে পিতার 
সমস্ত সম্পত্তি নিজের নামে লিখিয়ে নিলে। | 

প্রিয়নাথবাবুর মৃত্যুর পর কমলার বিষয়সম্পর্তির তত্বাবধারণ করছিল কাশীনাথ। কিন্ত 
মধ্যে বিন্দুবাসিনীর চিঠিতে তার স্বামীর অসুস্থতা ও তাঁদের অর্থাভাবের বিষয় জানতে পেরে 
কাশীনাথ কিছু টাঁক! নিয়ে বিন্দুবাসিনীকে সাহায্য করতে গেলো। কমল এ ব্যাপারে 
কাশীনাথের উপর বিরক্ত হয়ে একজন নৃতন ম্যানেজার রেখে নিজেই বিষয়সম্পত্তির তত্বাবধাঁন 
করতে সুরু করে দিলে। 

কাশীনাথ ফিরে এসে দেখলে বে সে বাড়ীতে তাঁর আর স্থান নেই। নূতন ম্যানেজার ও 
পত্তী কমলার কাছে বার বার অপমানিত হঃয়ে কাঁশীনাথ যেদিন গৃহত্যাঁগ করলে সেইদিনই 
রাত্রে পথের মাঝখাঁনে লাঠিয়ালদের হাতে মার খেয়ে কাণীনাথ আহত হ'য়ে পড়ে রইল। 
বিন্দুবাসিনীর স্বামী সেরে উঠে বিন্দুকে নিয়ে কাশীনাথের সঙ্গে দেখা করতে আসবার সময় 
পথের মাঝে কাশীনাঁথকে আহত অবস্থার পড়ে আছে দেখে তুলে নিয়ে গেলো। 

এই ঘটনায় কমল! অত্যন্ত অনুতগ হয়ে পড়লো ফলে স্বামী স্ত্রী মধ্যে পুনমিলন ঘটলে] 

(শেষ) 


গল্লের এই সংক্ষিপ্তসার থেকেই বোঝ]! যাচ্ছে চলচ্চিত্রে এ কী রূপ নেবে এবং ছবির 
দিক দিয়ে এর সম্ভাবনা কতখানি। এটি যে “কথা চিত্র” শ্রেণীর ছবি হবে একথ! বলাই 
বাহুল্য, স্বতরাং এই গল্পটির “চিত্রনাট্য” রচনা! করতে হ'লে গল্পের প্রতিপাগ্য বিষয়টুকু যাতে 
ছবির মধ্যে ফুটে ওঠে এবং প্রসিদ্ধ লেখক শরচ্চন্দ্রের রচনার বিশেবত্বও যাঁতে কোথাও 
ক্কু্ন না হয় সেদিকে লক্ষ্য রেখে কলম ধরতে হবে। প্রত্যেক চিত্রনাট্যের গোড়ায় গল্পের 
সারাংশ দিতে হয় এবং পাত্র-পাত্রীদের একটি কোঠীপত্র বা পরিচয় লিপি লিখে দিতে হয়। 
তাতে প্রত্যেক চরিত্রের মোটামুটি একটা বর্ণনা থাক! চাই । যেমন-_ 

_কাম্ণীননাঞ-_সুন্দর যুবা, বয়স আঠারো । বয়সের তুলনায় ধীর গম্ভীর। শান্তপ্রঞতি। 
সতস্বভাব, স্থথে দুঃখে নিব্বিকার-চিত্ত, দৃঢ়মনা, অশেষ সহাগুণ। সহজে বিচলিত হয় না। 
বিপদে স্থির। সন্কল্লে অটুট । আত্মমধ্যাঁদ! সম্বন্ধে সজাগ, রুদ্ধ অভিমানী। 

সুহকপা-চির আদরে লালিতা তরুণী ধনীর ছুলালী। রূপ ও আভিজাত্যগব্বিত, 
অহঙ্কারে পরিপূর্ণ মন, উদ্ধতম্বভাবা, স্বাধীন গ্রকতি, দুব্বিনীতা, কোপন-্বভাঁবা। উগ্র, 
চঞ্চল, অস্থির মতি, দুর্জয় অভিমানিণী। 

ভ্রিঅন্াখন্বানু-উদার মহতগ্রাণ স্দাঁশয় জমীদার, শ্নেহগ্রবণ পিতা, অগ্রক্ত স্বামী । 
বয়সে প্রৌছ্। সৌম্যকাস্তি। বিচক্ষণ ও বিষয়ী। 

এইভাবে মধুস্থদন, মধুস্থদনের স্ত্রী, হরিচরণ, বিশ্দুবা সিনী, "গুরুদেব, নূত্তন ম্যানেজার প্রভৃতি 
চিত্র-নাট্যের অন্তর্গত প্রত্যেক চরিত্রের কিছু কিছু বর্ণনা সহ একটি তাঁলিক1 দিতে হবে। 
তারপর চিত্র-নাট্য সুরু কর! চাই। 


ছায়ার মায়। ৭৬ 


গল্পে আমর! পাচ্ছি কাশীনাথ শৈশবে পিতৃমাতৃহীন, মাতুলালয়ে অযন্ধে অনাদরে 
প্রতিপাঁলিত। মাতুলানী তার প্রতি মমতাশূন্য। মাতুরপুত্র হরিচরণ. বিদ্বেষ-ভাবাপন্ন। 
একমাত্র মাতুলবন্তা! বিনদুবাসিনী তাঁর প্রতি স্লেহমীলা_স্তৃতরা: এখানে চিত্রনাট্য সুরু করা 
উচিত প্রধান চরিত্র ব! নায়কের শৈশব ঘটনার একটি করণ দৃশ্ঠ থেকে । কারণ এতে দর্শকদের 
মনটি গোড়া থেকেই নায়কের প্রতি সহাম্ভৃতিতে ভরে উঠবে ফলে ছবিখানি স্থরু থেকেই 
তাদের চিত্ত স্পর্শ ক'রে একটা আকর্ষণ জাগিয়ে তুলতে পারবে। 

অতএব এ চিত্র-নাট্যখানি সুরু ক'রতে হবে এ রকম একটি প্রস্তাবনা (019109০ )_- 
দিয়ে। প্রন্তাবনায় যে ক"টিদৃশ্য থাকা প্রয়োজন ভেবে নিয়ে তার একটি তালিকা ক'রে 
ফেলা চাই। তারপর গল্পটির দিকে লক্ষ্য রেখে মূল নাটকের দৃশ্যাবলীরও একটি তালিকা 
প্রস্তুত ক'রতে হবে। তাহলে চিত্রনাট্য রচন! কর! সহজ সাধ্য হ'য়ে উঠবে এবং পরিচালকেরও 
কাঁজের অনেক সুবিধা হয়ে যাবে। গল্পটিকে ছবির ভিতর দিয়ে দেখবার চেষ্টা করলেই 
ৃশ্টবিভাগ আপন! হতেই পরের পর মনে আসবে। লেখক তাঁর কল্সনা-শক্তিকে জাগ্রত 
ক'রতে পারলে ছবিখানির আরও অনেক সৌন্দর্য্য সম্পাদন ক'রতে সক্ষম হবেন। 

আমার মনে হয় প্রস্তাবনাটি এইরকম ক'রলে মন্দ হবে না। অবশ্, যিনি “পরিচালক 
তিনি আলোঁক চিত্রকরের সঙ্গে পরামর্শ ক'রে ইচ্ছামত এর পরিবর্তন ক'রে নিতে পারবেন । 





তরঙ্গ শরঙ্গের চিনণ-( (5165৮0150১৮ ছবিতে ব্যানেলা নিয়ে 


দশ হাঁজার ফুট উচ্চ পাহাড়ের চুড়োয় উঠে 
তু শুঙ্গের দৃশ্য ভোলা হচ্ছে |) ১৫৫ 





পিছলিয়ে বাড়ী নাওনা-( 111৮ 1111119117107)07 10101] ভবিতে, 
পারার পণ দিয়ে পিছলিয়ে বাঁড়া ফ্রোর একটি দৃশ্ তোল! 
হচ্ছে হলিউডেব চিত্রগড়ে । সমস্ত অভিনয় মান 
ন্ধপাতি লোকজন সব 'একটি গড়ীশে মাঁচাল 
উপর ভুলে ছবি নেওয়া হয়েছে? হি 


172 2িত০100601 
-শ্রস্ভান্বনা 
2)0-1106 27016 20550 91 00০0181) 00 076 ৬111956 
পল্লীতে শারদীয়। পুজা 


]17০--শারদ-প্রভাত 

[১100০:0০5--প্রতিমা। পূজার সরঞ্জাম, ঢাক ঢোল কাসর ঘণ্টা 
০০9017০--নকলের নব বন্ত্রাদি উৎসব বেশ 

১0-[10০ :--“আনন্মময়ীর আগমনে আনন গিয়েছে দেশ ছেয়ে !” 

1106 0015 11955 15 05611517050 101) 006 109 01 076 70111 
£$0০010100910105 [151০--আগমনী গানের স্থ্র 

5০00 7১- পলীঘৃশ্ত--( 2900:2108 ) 


[801 90616805 (০9 
| 5০67০ ][ জনৈক পন্দীবাসীর চণ্তীমগ্ডপে 
135110655 £_ দশভূজার পূজা 
[0176 91১9% মহাঁসমারোহে পৃজারতি চলছে, ঢাক ঢোল কীসর ঘণ্টা বাজছে, দলে দলে 
ছেলে মেয়ে স্ত্রী পুরুষ এসে প্রতিম! দর্শন ও প্রণাম করছে, 
01০9০ 4) অদূরে যুপকা্ঠে ছাগ শিশু বাঁধা 


[)19501590 11860 


5০০০ ]1]-- পূজাবাড়ীর প্রবেশদ্বার 

105117958 নহবতৎখানায় নহবৎ বাজছে, 

1117 5::0: পুজাবাড়ী প্রবেশের জন্ঘ নরনাঁরী বাঁক বালিকার! ভীড় করে আঁসছে, 

[075 2১14 পথপার্থে মেলা বসেছে, বিবিধ দোকানপাট 7; খেলনা পুতুল বিভ্রী হ'চ্ছে 

চ8069 ০০৮ 

[179-7581006 85 990015 

[:09516০5-- নহবতের বাগ যন্ত্রাদি আত্ম-পল্লব, কদলী বৃক্ষ, সমীর্ষ ভাব, পূর্ণ কুস্ত, 
দৌকান; খেলনা পুতুল ইত্যাদি | 

(0০5096-- উৎসববেশ 


ছায়ার মায়! ৭৮ 


তোহা)0 11015 4 1:020610 0100112 
একটি নিঃসঙ্গ নাথ শিশু ! 


১০১৮০০--19517907 20 1715 10155 01900, 


মাতুলালয়ে কাণীনাথ 

[)0101%60 ০01 ৪11 8:0০00101) 210 081০ 10101) 2 01110 10605 17050. 

আ.শৈশব সকলের স্নেহ যত্বে বঞ্চিত ! 

101079--98106 

1১107961:09-_ফুটো বাঁলতি, কুয়োর দড়ী, 

0০09101)০ --ছিন্ন মলিন বস্ত্রে কাশীনাথ 

[7806 109০০ [ড মধুঙ্থদনের কুটার প্রাঙ্গন। প্রাঙ্গণের একপাশে বড় একটি টাপ! 
গাছ। ঠাপাগাছের পাঁশ দিয়ে বাগানের পথ! পথের ধারে সারি সারি ফুলগাছ। 
ঠাপাতলায় বাঁধানো কূপ 

1851055 কাণীনাথ অতিকষ্টে বালতি ক'রে কূপ হ'তে জল তুলছে । 

1710 9১0 সেই জলের বাল্‌তি দু'হাতে টানতে টানতে নিয়ে গিয়ে ফুলগাঁছে জল দিচ্ছে 

০1055 90১ ছাপিয়ে ক্লান্ত হয়ে পড়ছে! 


[91101550156 1060 **:30615 | 


০108607--যৃপকাঁ্ঠে ছাগশিশু বাধা [790০00--- 

[79006 17--509176 1] পৃজাবাড়ীর গ্রবেশ দ্বার_- 

শ11706--989086 

[101১9:065--দ্বারপালের হাতে লাঠি 

0০9%807০-- দ্বারপাঁলের উদ্দিপর1, ভিখারি মেয়ের ছিন্ন মলিন বেশ 

71517058-_দ্বারপালেরা উৎসব বেশধারীদের প্রবেশ করতে দিচ্ছে কিন্ত, দুঃখী 
ভিথারীদের যেতে দিচ্ছে না। 

০1056 এ[--একটি মেয়ে-_কাঙ্গালিনী-করুণ নেত্রে দ্বারে দীড়িয়ে! 

58৮-91৩--“হের প্র ধনীর দুয়ারে দাঁড়াইয়া! কাঁডালিনী মেয়ে !” 


17209 ০011 
[২০৮৬1৮০ 50916 1৬ 


শ10)0--7981706 

71000145--বাঁল্তী, বাণী, পুতুল, সন্দেশের থালা, ফুল, মাল! গাথার ছু চ সুতা, 
00517--উৎসব বেশে বিন্দু ও হরিচরণ, ছিন্ন মলিন বেশে কাশানাথ 
730511)595- জল সেচনে ক্লান্ত কাশীনাথ পূজার স্বপ্র দেখছে। 

01959 ৪ বাগ্‌তি হাতে কাশীনাথ কুয়োর পাড়ে বসেছিল; নৃতন জামা-কাপড় পরে 


৭৯ চিত্রনাট্য 


বাণী ও পুতুল হাতে বালক হরিচরণ এসে তাকে আপনার সাজমজ্জা, ৩ শপ দেখালে, 
কাশীনাখ মুখ ফিরিয়ে নিয়ে উঠে পণ্ড়লো! এবং জল তুলে গাছে দিত্রেগেে। 
0010 91701 ফুটো বাল্তী থেকে জল ফিন্কী দিয়ে এসে হিচরণের নতুন জামা 
কাপড় ও জুতো ভিজিয়ে দিলে। হরিচরণ রাগে ক্ষিন্ত হয়ে উঠে কাঁধানাথকে 
খুব মারলে । 

[0 91১০ কাশীনাথ জলের বালতি তুলে হরিচরণকে মারতে যাচ্ছিল; কিন্ত মামী আসছে 
দেখে উদ্যত বাহু নামিয়ে নিলে। 

সন্দেশের থাল। হাতে মামী এসে হরিচরণকে সন্দেশ খেতে দিলে -হরিচর“ মা”র কাছে 
কাশীনাথের নামে লাগ।লে যে সে তার নতুন জুতোজামা ভিিয়ে দিয়েছে । মামী কাশীনাথকে 
বকলে ও সন্দেশ না দিয়ে চলে গেল। 

০1996 এ) হরিচরণ খুসী হ'য়ে কানীনাথকে তাঁর সন্দেশ দেখিয়ে ভেও.ঠে চলে গেলো, 
কাশীনাথ জলের বাল্‌্তি ছুড়ে ফেলে দিয়ে ধু'পিয়ে কাদতে লাগুলো । 
0110 519 এমন সময় বালিকা বিন্দুপাসিনী এসে তা”কে কাদতে দেখে এাঁন দিয়ে 
তার চোখ মু'ছয়ে দিলে। 
(01810011016---1116 3011021 5) 10199010156, 
১/-1101০--11)5 001) 10 ০01 1015 0100101909৫ (--- 


“তার ছুঃখের ছুঝী ব্যাথার ব্যথী শৈশবের একমাত্র সঙ্গিনী !” 

বিন্দু নিজের হাতের সন্দেশ তাঁকে খাইয়ে ছিলে । বাবাকে বলে কাশীনাথের জন্য নৃতন 
পূজার কাঁপড় কিনে দেবে বললে । কাশীনাথ তবুও শ্লান মুখে বমে রইল দেখে তাঁর হাঁত ধরে 
টেনে তুলে চাপাফুল পেড়ে দিতে বললে। কাশীনাথ চোখ মুছে মালকৌচা বেঁধে গাছে উঠে ফুল 
পাড়তে লাগলো, বিন্দুবাসিনী কুড়িয়ে জড়ে৷ করতে লাগলো । 
107 91১০ আচল ভরে উঠতেই কাশীনাথকে গাছ থেকে নেমে আসতে বললে। 
কাশীনাথ নেমে আসতে তার কাঁশে একটি ফুল পরিয়ে দিয়ে তার হাত ধরে টেনে কুয়োর ধারে 
নিয়ে গিয়ে বসালে এবং নিজে তার পায়ের কাছে বসে মাল! গাঁথতে সুরু করলে । 
০1956 91) দু'জনে গল্প ক'রতে লাগলো । 
১০০-]/05--4৯ ০9010509176 0061806 ! 
চির-শক্র ! 

হরিচরণ.এসে একটু দেখলে তারপর কাণীনাথের কাণের ফুল কেড়ে নিলে ও বন্দু 
আচলের ফুল সব ছড়িয়ে ফেলে দিলে! 
[15991550 1000---50601075 ৬, মধুন্দনের বাড়ীর চণ্ডীমগুপ 
1006 --4166511)001 
210192:0155--মহাভারত 
00500)০-_আটপোরে ধুতি সাড়ী 
13510555 সি'ড়ির উচু ধাপের উপর বসে কাণীনাথ মহাভারত পড়ছে; 


ছায়ার মায়! ৮০ 


1010 রি পায়ের স্থছে নীচের ধাপে বিন্দু-বাঁসিনী বসে শুনছে। 
০1056 01) হরিচরণ দয মুখভ ভঙ্গী করে দেখছে-_- 
[000010 12%09501€ (0116 3078 & 011] 51019 62115601100 17700 210৬1) 
01১5) হরিচরণ একটু পরে কাশীনাঁথের হাত থেকে মহাভারতখান! কেড়ে নিয়ে টান মেরে 
ছুড়ে ফেলে দিয়ে চলে গেলো । 
170 917৩ কাশীনাথ বিরক্ত হয়ে-_সেদিকে চেয়ে রইল। 

বিন্দু উঠে বইখাঁনি কুড়িয়ে নিয়ে এসে কাঁশীনাথকে দিতে যাচ্ছিল এমন সময় মামী 
এসে মেয়েকে সেখান থেকে চলে যেতে ঝললে। 
বিন্দুর হাত থেকে বইখানি মাটিতে পড়ে গেল। 
01০5০-1) সে ধীরে ধীরে অপ্রসন্ন নতমুখে বাড়ীর ভিতর চলে গেলো। মামী কাণী- 
নাথকে তীব্র ভ্মনা ক'রে চলে গেলেন। 
5010-1106--4 £1০%া) 90700106100 ড1017656169101795 2, 06179 0051) 
10192 25181760 01 11515 01901) 00116195 2120 10101055661 21015. 

বুড়ো মদদ ছেলে, এক পয়স! রোজগাঁর করবার নাম নেই, কেবল ব'সে ব'সে গিলবে, আর 
কুণে বেরালের মত মেয়েদের আচল ধরে পড়ে থাঁকবে !_-লজ্জ1 করেনা একটু ! 

০1০১০ 00১ কাণীনাথ অপমানের রুদ্ধ ক্ষোভে ভূলুন্ঠিত বইথানার দিকে চেয়ে বসে রইল। 

[900৩ ০00৮ 

এইখানে প্রস্তাবনা শেষ করে এইবার মূল গল্পের চিহনাট্য স্থুক কর! উচিত। মূল গল্পটি 
অন্সরণ ক*রলে ছবির হিসাবে দেখা যাবে ৪১ খানি ছবির মধ্যে গল্পটিকে ফুটিয়ে তোঁলা যায় 
যেমন £-_ 


18015 10909115 
ছবির সংখ্য। ছবির বিবরণ 
১, জমীদার প্রিয়বাঁবুর বাঁড়ী (১৯) ঘটনাচক্রে কাশীনাথের সঙ্গে কমলার 


ক্ষণিকের দেখা। প্রিয়বাবু তার গুরু- 
দেবের সহিত পরামর্শ ক'রে কাশীনাথের 
সঙ্গে কমলার বিবাহ দেওয়া স্থির 
করলেন। 


১, মধুহদনের বাড়ী (২) মধুস্ছদনের বাড়ী গিয়ে কথা পাঁকা ক'রে 
এলেন। মধুসথদন ও তার স্ত্রী হরিচরণের 
সঙ্গে বিবাহের প্রন্তাব কণ্রলে। প্রিয়বাবু 
অসম্মত হলেন। 


৩, কাশীনাথের সঙ্গে কমলার বিবাহ (৩) কাঁশীনাথের সঙ্গে কমলার বিবাহ 
হু লো--. 


৮১ 


৪, দরিদ্র কাশীনাথের ীদারের জামা- 


তায় রূপান্তর 


৫, নবপরিণীত দম্পতী 


৬ কাণীন!থের মাতুলালয়ে যাধা 


মাতৃলালয়ে কাশীনাথ 


৮ কাশীনাথ ও কমল! 


৯, মাতুলালয়ে কাণীনাথ 


১০, প্রিয়বাবু ও কমলা 
১১, কাশীনাথ ও কমলা 


৯১ 


চিত্রনাট্য 


(৪) দরিদ্র ভট্টাচান্৭/র পুঞ্র কাশীনাথের 
একান্ত অনিচ্ছাসত্বেও তাকে বাবু 
সাজতে হলো । তার বাথরমে স্নান, 
তাঁর জুড়ী চড়ে সান্ধ্যব্রমণ, তাঁর চর্বব্য- 
চোয়-লেহ-পেয় আহার, তার দুপ্ধ- 
ফেননিভ শয্যায় শয়ন, তার স্থবুহৎ 
লাইব্রেরী, ক্রমাগত তাঁকে তার পূর্বে 
ছুরবস্থার কথা ম্মরণ বিয়ে দিতে 
লাগলো! । কাঁশীনাঁথ অসাচ্ছিন্দ্য বোঁধ 
করে। 


(৫) কাশীনাথের মনে স্থ নেই দেখে কমলা 
তার জন্ত চিস্তিত, কাথানাথ বিরক্ত । 


(৬)কাণীনাথ মাতুলালয়ে চললো, পথে 
দবারবান সঙ্গে যাচ্ছে দেখে কাঁণানাথ 
তাকে ফিরে যেতে ব'ললে, দ্বারবাঁন তাঁর 
অবাধ্য হ'ল। 


(৭) কাণীনাথ মাতুলালয়ে গিয়ে বিন্দুবাসিনীর 
কাছে মনের ছুঃখ বললে। হরিচরণ এসে 
জমীদারের ঘরজামাই ব'লে বিজ্রপ ক'রে 
গেলো । কমলাঁকে বিন্দু দেখতে চাইলে । 
কাণীনাথকে নিতে জমীদাঁর বাড়ী থেকে 
গাড়ী এলো. সেই গাড়ীতে বিন্দুকে 
কাশীনাথ নিয়ে যেতে চাইলে, হরিচরণ 
আপত্তি করলে। 

(৮) কাশীনাথ ফিরে কমলাঁকে মামার বাঁড়ীর 
ঘটনা জানালে-- 

(৯) পরের দিন আবার বিন্দুকে আনৃতে গিয়ে 
শুনলে বিন্দুর স্বামী অত্যন্ত পীড়িত-_ 
“তার; পেয়ে বিন্দু চলে গেছে। 

(১০) প্রিয়বাঁবু পীড়িত, কমলার সেবা । 


(১১) কাশীনাথের মনোকষ্ট ও অনুস্থতা, 
কমলা কারণ জানতে ব্যগ্র, কাশীনাথের 
স্বীকারোক্তি যে এ বিবাহে সেন্তুখী 
হ'তে পারে নি। 


ছায়ার মায়! 
১২, প্রিয়বাবু ওস্কাশিনাথ 


১৩, উকীল ও প্রিয়বাবু 


১&, প্রিয়বাবুর মৃত্যু 
১৫১ কাশীনাথ ও দেওয়ান 


১৬, কমল! ও পরিচারিক। 


১৭, কমলার গীড়া 
১৮, জমীদার কাশীনাথ 


১৯, কাশীনাথ ও কমলা 


২০ কলিকাতায় কাশনাথ 
২১; কমলা! ও দেওয়ানজী 
২২, দেওঘরে কাশীনাঁথ 

২৩, নূতন মশানেজার ও কমল! 


২৪, কাশীনাথ ও নূতন ম্যানেজার 


৮২ 


(১২) প্রিয়বাবু কাশীনাথের উপর জমীদারীর 
ভার দিলেন। 


(১৩) উকীলকে ডেকে উইল ক'রে সমস্ত 
সম্পত্তি কন্তাঁজামাতাকে সমান ভাগ 
করে দিলেন; কমলা আপত্তি ক'রে 
সমন্ত সম্পত্তি নিজ নামে লিখিয়ে নিলে। 


(১৪) প্রিয়বাবুর মৃত্যু 


(১৫) দেওয়ানকে নিয়ে কাণীনাথের জমীদারী 
মন্বন্ধে আলোচনা ও উইলের বিষয় 
অবগত হওয়া । 


(১৬) কমলা ম্বামীর উদাসীনতার জন্ 
দুঃখিত। পরিচারিকার কাছে অভি- 
যোগ, পবিচারিকার কাশীনাথের পক্ষ 
সমর্থন। 


(১৭) কমলার পীড়াঁয় কাঁশীনাথের একাগ্র 
সেবা যত্ব। 

(১৮) জমীদার কাশীনাথের লোকপ্রিয়তা । 

(১৯) কাশীনাথকে কমলার অশ্রদ্ধা, পরি- 
চারিকাঁর কর্মচ্যুতি নিয়ে দ্বামীর 
অবাধ্যতা । 
(২*) বিন্দুর চিঠি পেয়ে কাউকে কিছু না 
বলে কাশীনাথের কলিকাত৷ যাত্রা! । 
(২১) কমলার দেওয়ানজীকে ঝলে নুতন 
ম্যানেজার নিয়োগ । 

(২২) বিন্দু ও তাঁর স্বামীকে নিয়ে ডাক্তারের 
পরামর্শে কাশীনাথের দেওঘর যাত্র!। 

( ২৩) নূতন ম্যানেজারকে কমলার কাধ্যভার 
প্রদান। 


(২৪) তিনমাস পরে ফিরে এসে কাশীনাথ 
বুঝলে এ বাড়ী'ত তার স্থান নেই। নৃতন 
ম্যানেজার তাকে মানে না। 


৮৩ 


২৫১ কমলা ও কাণীনাথ 


২৬, কাশীনাথ ও ব্রাহ্মণ প্রা 


২৭১ কমলা ও কাঁণানাথ 


২৮, বাঁরবাড়ীতে কাশীনাথ 
২৯) কমলা ও নূতন ম্যানেজার 


৩০) কাশীনাথ দুঃস্থ 


৩১) কমলা! ও নূতন ম্যানেজার 


৩২, কাশীনাথ ও কমলা! 


৩৩, কাশীনাথের গৃহত)াগ 
৩৪১ কমলা ও ম্যানেজার 


৩৫) পথের মাঝে কাশীনাথ আহত 
৩৬ বিন্দু ও তার স্বামীর কাণানাথকে 
পাওয়া 


৩৭) কমল! ও পরিচারিক। 


৩৮ গ্রামে হুলস্ুপ 


চিত্রনাট্য 


(২৫) কমলার কাছে কাশীনাথের অভিযোগ। 
কমলার ম্যানেজারের পক্ষ অবলম্বন । 

(২৬ )ব্রান্মণপ্রজার কাশীনাথের কাছে নৃতন 
ম্যানেজারের বিরুদ্ধে অত্যাচারের 
অভিযোগ । 

(২৭) কমলাকে কাশীনাথের সেকথা 
বিজ্ঞাপন। কমলা এবারও নূতন 
ম্যানেজারের পক্ষ নিলে। 

(২৮) কাশীনাথ অন্তঃপুর ত্যাগ করে বার- 
বাড়ীতে অশ্রয় নিলে । 

(২ ) কমলাকে নৃতন ম্য।নেজার কাশীনাথের 
বিরুদ্ধে অনেক কথা বললে। 

(৩*) বিন্দুর চিঠি পেয়ে কাশীনাথ নিজের 
ঘড়ীচেন বেচে বিন্দুকে ৫**. টাঁকা 
পাঁঠালে। ব্রীক্ণ-প্রজার্দের নালিশ 
করতে বললে এবং নিজে তাদের পক্ষে 
সাক্ষী দেবে জানালে । 

(৩১) নৃতন ম্যানেজার কমলাকে জানালে 
কাশীনাথের বিরুদ্ধ সাক্ষ্যের জন্ত মামলায় 
হার হয়েছে। 

(৩২) কমলা কাঁশীনাথকে এইজন্য তীব্র 
তিরস্কার ও অপমাঁন করলে। 

(৩৩) কাশনাথ গৃহত্যাগ করে চলে গেল। 

(৩৪) কাণানাঁথকে জব করবার জন্য কমলা 
নৃতন ম্যানেজারকে হুকুম দিল। 

(৩৫) ম্যানেজার লোক সঙ্গে নিয়ে পথের 
মাঝে কাশীনাথকে মেরে রেখে গেল। 

(৩৬) বিন্দু ও তার স্বামী দেশে আসবার 
পথে তাকে কুড়িয়ে পেলো। 

(৩৭) পরিচারিকাঁর মুখে কমল! কাশীনাথের 
অবস্থা শুনে মর্মাহত হ'ল। 

(৩৮) গ্রামে এই নিয়ে হুলস্থুল প'ড়ে গেল। 


ছায়ার মায়! ৮৪ 


৩৯) ডাক্তার, কাশীনাথ, বিন্দু, কমলা, (৩৯) ডাক্তার বাঁচবার আশ! দিয়ে গেল। 
পুলিশ কমল ও বিন্দুর সেবা । পুলিশ এই 
দুর্ঘটনার অনুসন্ধানে কাশীনাথের ও 

ম্যানেজারের জবানবন্দী নিতে এলো। 

কমলার ভয়। কে মেরেছে জেনেও 

পুলিশের কাছে এজেহারে কাশীনাথ ত৷ 


প্রকাশ করলেন! । 
৪০, সঙ্টাপন্ন অবস্থায় কাঁণীনাঁথ, বিন্দুঃ (৪*) বিকারের ঘোরে কাশীনাঁথের মুখে 
কমল! সেকথা প্রকাশ হ'লো, অবস্থা সন্কটাপন্ন। 


ডাক্তার এসে ভালে! করলে, বিন্দুর ও 
কমলার সেবা। কাশীনাঁথের আরোগ্য 


লাভ। 

৪১১ কাশীনাথ, কমলা! । (৪১) কমলার কাশীনাথের কাছে ক্ষম৷ 
প্রার্থনা । কাণীনাথ কমলাকে প্রশান্ত 
মনে ক্ষমা করলে। 

( শেষ) (শেষ) 


এই ছবির তাঁলিকা! ধরে পরের পর ঠিক এই গল্পের প্রস্তাবনার অনুরূপ করে দৃশ্যগুণি 
সাজিয়ে লিখতে পারলেই একখানি মৃক ছবির জন্য সুসম্পূর্ণ “চিত্র-নাট্য' রচিত হবে। এর 
মধ্যে 'পরিচালক' ইচ্ছা ক'রলে অনেক কিছু পরিবর্তন পরিবর্জন ও পরিবর্ধন করতে 
এবং একাধিক দৃশ্যে “প্রতীক” বা 51১91 ব্যবহার করতে পারেন। প্রতীক অনেক 
ছবিকে স্বন্দর ক'রে তুলতে পারে। এ ছবিখানির প্রস্তাবনায় “যৃপকাষ্ঠে বাধ ছাগ 
শিশুকে আমি অসহাঁয় কাঁণীনাথের অবস্থার «প্রতীকৃরূপে* একবার ব্যবহার ক'রেছি। 
মূল ছবির চতুর্থ দৃশ্ে যেখানে দরিদ্র ভট্টাচার্যের পুত্র কাশীনাথ ধনী জমীদারের জামাতা 
হঃয়ে সুখী হ'তে পারছে না - সেখানে অরণ্যতরুকে তুলে এনে টবের চারায় পরিণত করা'র 
প্রতীক ব্যবহার হ'তে পাঁরে। এমনি ক'রে অনেক খুঁটিনাটি বাড়িয়ে ছবিখানিকে বেশ 
উপভোগা করে তোলা যায়। পরিচালক এই ছবি সম্পাদন করবার সময় কোথায় কোথায় 
এ ছবির উপযোগী বিরাম কাল (০0) পাওয়া যেতে পারে বিবেচনা ক'রে একে তিন 
অংশে (1210 ) বা চার অংশে ভাগ ক”রে ফেলতে পারেন। 

“কাশীনাথ” গল্পটি “মুক-ছবি' না হয়ে যদি 'মুখর চিত্র, রূপে গৃহীত হয় তাহ'লে এ “চিত্রনাট্য 
থেকে সে ছবি নেওয়! চলবে না। মুখর চিত্রের জন্য নূতন ক'রে “চিত্র-নাঁট্য, রচন! করা 
চাই। কিন্তু, লক্ষ্য রাখতে হবে সেযেন ষ্রেজের নাটক না হয়। কথায় অনেক কিছু 
বোঝানো যায় বলে--পরিচাঁলক ইচ্ছা! করলে 'মুখর চিত্রে ছবিখানিকে ক্ষতিগ্রস্ত না করেও 


৮৫ চিত্রনাট্য 


ছবির অংশ অনেক কমিয়ে ফেলতে পারেন, কিন্তু সেদিকে ঝোঁক দেওয়া কোনে! 
পরিচালকের উচিত নয় কারণ চিত্র মুখর হলেও-সে ছবি! সুতরাং ছবির 
সংখ্যা কমানো মানেই ছবিকে হত্য। ক'রে রক্বমঞ্চের নাটককে পর্দায় টেনে আনা! তবে 
ছবির রসমীধুর্য নিবিড়তর করে তুলতে ও গল্পের সঙ্গতি (15101১০) রক্ষা কল্পে 
প্রয়োজনবোধে অবশ্যই ছবির সংখ্যা কমাতে ও বাড়াতে পারেন। 

মুখর “চিত্রনাট্য” করবার সময় “কাণীনাথ' ছবিতে প্রস্তাবনা অংশ রাবার প্রয়োজন নেই। 
কারণ বে দৃশ্যে কাণীনাথ কমলার কাছে বিনুবাসিনার কথা বলবে সেই দৃশ্তে সে তার শৈশবের 
দুরবস্থার বর্ণনা করবার সুযোগ পাবে স্থৃতরাং মুখর চিত্রনাট্য একেবারে “ঞ্ঘবাবুর বাড়ী, 
থেকে কমলার বিবাঁছের কথাবার্ত! নিয়ে স্থকু করলেই হবে। এবং ৩, ৯; ১৯১ 38) ২৪) ২৯) 
৩০, ৪* প্রত্ৃতি, দৃশ্যগুলি অনায়াসে বাদ দেওয়। চলবে। শরৎ সাহিত্যে 4৩১00181100, 
81181919৩ আলাপ ও বাঁক্চাতুর্ধা অতি অপূর্ব্ব এবং উপভে।গ্য, স্থতরাং চিএনাট্যে দর্শকের 
মনোরঞ্রনের জন্য রচয়িতাকে 'কথা” তৈরী করবার জন্ত মাথা ঘামাত হবে না, বই থেকেই 
মব পাওয়া যাবে। মুখর চিত্রনাট্যের আর একটা মন্ত সুবিধা 4[10105' বা চিত্র পরিচয়ের 
বড় একটা প্রয়োজন হয় না। বথা শুনে গল্প বোঝা যায়। কেবলমাত্র যেখানে “সময়' 
বোঁঝাঁবার দরকার অর্থাৎ এক্কট ঘটন।র পর দীর্ঘকালি কেটে গেছে, ছবিতে বখন তার পরের 
ব্যাপার দেখানো হবে-তখন ছবির ৫07117011) বা পারম্পর্ধ্য রক্ষার জন্ত 4০20801, ঝা 
ছেদ-পুরঃ” ব্যবহার কর! আবশ্যক। অতএব, মুখর ছবির “চিত্র-নাট্য? ষ্টেজের নাটক না! 
হয়ে যাতে ছবিরই 'নকস।” হয় সেদিকে সবিশেষ লক্ষা রাখা দরকার। 


ম্ুখল্ল চ্তলম্কিভ্ররেল্র গঞ্জ-ললন্ম ও জিজ্রম্নাত্যি ব্রচন্মা 


কোনো প্রসিদ্ধ গল্প বা উপন্তাসকে চিত্র-নাট্যে রূপান্তরিত করা যে কত কঠিন তা” পূর্ধেই 
বলেছি। রঙ্গালয়ে অভিনীত জনপ্রিয় নাটককে চিত্রনাট্য” ক'রে তোলা আরও শক্ত । 
কারণ, “গজের, প্রভাব বড্ড বেনী রকম এসে পড়ে মে নাটকের মধ্যে। এই সব নাটক 
উপন্যাঁম বা গল্পকে চিত্রনাট্যে রূপান্তরিত ক'রতে হ'লে আগে চার পাচবার সেইটি পড়ে নিয়ে 
তারপর স্থৃতি থেকে “টিত্র-নাট্য লেখবার চেষ্টা করা উচিত। তাহলে লেখকের কল্পনা-শক্তি 
অনেকখানি বাধা-মুক্ত হয়ে কাজ ক'রতে পারবে। রঙ্গমঞ্চের রঙীন আবহাঁওয়! এবং উপকথার 
অলীক মোহের আবেষ্টন থেকে আত্মরক্ষা করবার একমাত্র উপায় হচ্ছে কেবলমাত্র আখ্যান- 
বস্তটুকু বেছে নিয়ে তাকে ঠিক নবরচিত গল্প বা কাহিনী মনে ক'রে তার চিত্র-নাট্য সুরু করা; 
কারণ প্রত্যেক চিত্র-নাট্যেরই প্রধান উপকরণ হচ্ছে ওই গল্প বা আখ্যান-বস্ত। ইংরাজীতে 
বাকে বলে [১19/! লেখকের মনে সর্বাগ্রে উদয় হওয়া চাই এই প্পট'_ তারপর চৰিত্র, 
তারপর ঘটনা ও তদন্থকুল কথা । 

চিত্র-নাট্য রচয়িতাদের মনে রাঁখা উচিত থে তাদের কাজ গল্পকে ছবিতে রূপান্তরিত করা, 
নাটক রচনা কর! নয়। ছবির ভিতর দিয়ে গল্পটকে পরিস্ফুট ক'রে তুলতে পারলেই তাঁরা 
সাফল্য লাভ করবেন। কিন্ত ছবির একটা অন্নুবিধা হ'চ্ছে, সে পাত্র পাত্রীদ্দের মনোভাব 
তাদের উদ্দেশ, আকাঁজ্ষা, চিন্ত। বা কল্পনাকে রূপায়িত ক'রে তুলতে পারে না। অথচ 
গল্পের প্রাণই হচ্ছে 'এই মনে! জগতের লীলা বৈচিত্র্য ! 

এখন প্রশ্ন উঠিতে পাঁরে_-যা৷ ছবি.ত একে বোঝানো বায় না, তাকে ছবিতে পরিস্ফুট 
ক'রে তোলা যাবে কেমন কারে? এই সমস্তার সমাধান করতে পারবেন যিনি, চিত্র-নাট্য- 
রচনায় সিদ্ধিলাভ করা তার পক্ষে সহঞ্জ হয়ে যাঁবে। একটু ভেবে দেখলেই বৌঝা৷ যাঁবে যে 
কারণ ব্যতীত কোনো কার্য হয় না। মানুষ যা কিছু করে তার পিছনে একটা চিন্তা বা! যুক্তি 
থাকেই। ক্যামেরার চোখে তার সে চিন্তা বা যুক্তির ছবি ধর! পড়ে না বটে, কিন্ত তাঁর 
কাজটা দেখা যাঁয়। তখন তার সেই কাজ দেখে আমর! তার মনের খবর পেতে পারি। 
অতএব চিত্র-নাট্যে পাত্র পাত্রীদের মনোভাবের পরিচয় দিতে হ'লে রচয়িতাঁকে নান! ঘটনার 
(38098610178 ) মমাঁবেশ করতে হবে-যাঁর মধ্যে তাদের কার্য্য-কলাপ ও অভিনয়-ভঙ্গী 
(400০915 ) তাদের মনোজগতের চিত্রথানিকেও আমাদের চোখের সামনে মেলে ধরবে ! 
সুতরাং, মনে রাঁধতে হবে যে গল্পকে ছবি করে তুলতে হলে চিত্র নাট্যের প্রধান অবলম্বন 
হ,চ্ছে ঘটনা'র পর ঘটনার ভিতর দিয়ে পার পাত্রীদের নান! কার্যকলাপ দেখিয়ে যাঁওয়া। 

অনেকে হয়ত মনে ক'রতে পারেন যে আঁজকের এই মুখর চিত্রের যুগে আমর! যখন 
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৮৭ মুখর চলচ্চিত্রের গল্প-গঠন ও চিত্র-নাট্য রচনা 


ছবির মুখে ভাষা দিতে পেরেছি, তখন ছবিতে পাত্র পাত্রীর কার্যয-কলাপ দেখাবার জন্য 
ঘটনার বাহুল্য ন|ংরেখে, “কথা” দিয়েই ত” কাজ সারতে পারি! অবশ্ট, তা বে তার! পারেন 
না এমন কথা কেউ খ+লবে না; কিন্তু এটা ঠিক, বে তাহলে সে ছবি কোনে দিনই *১লচ্চিহ 
হিসাবে শ্রেষ্ঠ ব'লে গণ্য।হবে না। কাঁরণঃ ছবিকে শুধু কথ! কওয়ালেই চলবে না--ছবিকে 






এই দু'টি বিষয়ে ঝিশিষ লক্ষ্য না রাখার ফলেই-_-কি বাংলার__কি বোম্বাইয়ের কোনো 
দেশী ছবিই এদেশে অ্দেক দিন পর্য্যন্ত দেখবার যোগ্য হয়ে উঠতে পারেনি । কেবলমাত্র 
কয়েকজন নরনারী ছধিতে উঠে হেঁটে চলে বেড়াচ্ছে এবং পর্দার উপর গঞ্জের 1"নয়টি পাতার 
পর পাতা অক্ষরে লিখে দেখানে। হ,ক্ছে_+এই ছিল এতদ্দিন এদেশে পাঁশি কোম্পানীর 
তোলা বাংল! ছবি! একটা বিম্ময় ও কৌতুহল নিয়ে এ দেশের চিত্রানভিজ্ঞ হাঁজার হাজার 
দর্শক ভীড় করে গিয়ে সপ্তাহের পর সপনাহ সে ছবিও দেখেছে ঃ কিন্তু আজ আব মে ছবি 
দেখে তার! ভুলবে না, হৌলিউডের রুপায় তার! একাধিক ভালো ছবির স্বাদ পেষেছে-_তার 
সৌন্দরধ্য ও মাধুর্য্ের মন্দ গ্রহণ করতে শিখেছে ; এখন দেশী ছবি অধোগ্য হ'লে সপ্তাহকালের 
অধিক আর দর্শক আকর্ষণ করতে পাঁরে না । এটা অতি লুলক্ষণ নিশ্চয় । 

এই যে সুদূর আমেরিকার চলচ্চিত্রশালায় গড়ে তোলা অসংখ্য ছবি আজ শুধু বাংলার 
নগরে নগরেই নয় _পৃথিবীর সকল দেশেই এতটা সমাদর পাচ্ছে, এর কাঁরণ কি? একটু ভেবে 
দেখলেই বোঁঝ! যাবে যে প্রত্যেক ছবিতেই তারা এমন একটি বিশ্ব-মানবের চিত্তাকর্ষক 
সার্বজনীন গল্প বেছে নিয়ে রূপায়িত করেছে ঘা সহজেই বিশ্বের নরনারীর অন্তর স্পর্শ করে। 
ব,বসায়ের দিক দিয়ে সাফল্যলাঁভ করার পঞ্ছে এর প্রয়োজনীয়তা এত বেণী যে প্রত্যেক 
চিন্র-নাট্য- রচয়িতাঁর প্রথম কর্তব্য হচ্ছে এমন একটি গল্প তার চিত্রনাট্যে জন্য বেছে নেওয়া 
যার মধ্যে.একটা ॥715৩15] 8[)0521--বা বিশ্বজনীন আবেদন আছে। 

এমন কতকগুলি চিত্ত বৃত্তি আছে যা সকল দেশের মকল জাতির মানব প্রকৃতির মধ্যে 
স্বভাবতঃই দুর্তিলাভ করে। জাতি-ধ্ম নির্বিশেষে তার প্রভাব ধনী নিধন সভ্য অসন্য 
সকল মানুষের উপরই সমভাবে বিস্তৃত দেখা যায়। দৃষ্টান্ত স্ববূপ এখানে যৌন-ধর্ম্ের উল্লেখ 
করা যেতে পারে। এই যৌনধর্ম্নের প্রভাবে স্ত্রীপুরষের মধ্যে যে একট! সহজাত 
আকর্ষণ অনুভূত হয়, তাই থেকেই তাদের মধ্যে-হয় জঘন্য লালসা__-নয়ত প্রগাঢ় প্রেমের 
উৎপত্তি হ'তে দেখা যায়; এবং তারই ফলে তাদের পরস্পরের প্রাণে একটা মিলনাকাজ্জ। 
জেগে ওঠে । এই মিলাঁনাকাজ্ষ৷ তাঁদের বিবাহ বন্ধনে আবদ্ধ করে। তাঁরা সংমার পাকে, 
সন্তান-সন্ততি লাঁভ করে; জীবনে স্থথী হয়। কিন্তু, যেখানে এই মিলনে বাধ! আছে -তৃতীয় 
ব্যক্তির আবির্ভাব আছে--হিংসা বিদ্বেষ আছে -. সেখানে বেদনার স্থষ্টি, জীবন দুর্ববহ ও 
ছুঃথময়। বাধ! দুর করবার জন্ত মানুষ অসাধ্য সাধনে অগ্রসর হয়, জীবন তুচ্ছ ক'রে বিপদের 
মুখে ঝাপিয়ে পড়ে, প্রেমের জন্য সে ক'রতে পারে না এমন কাজ নেই! আবার প্রেম যখন 
অস্তহিত হয়, তখন সাজানে। সংসার শ্বশান হয়ে যাঁয়। ক্ুতরাং দেখ! যাচ্ছে মানুষের 
ভ্ীবনকে তোলপাড় করে দিতে পারে এই প্রেম! সাধুকে শয়তান করে; দস্থ্যকে দেবতা, 


ছায়ার মায়! ৮৮ 


কাপুরুষকে- বীর--ভীরুকে দুঃসাহসী; অলমকে উদ্মশীল ক'রে তোলে । 'অতএব মাঁনব- 
জীবনে প্রেমের প্রবল প্রাধান্ত আমরা স্বীকার করে নিতে বাধ্য । স্ুতরাঃ, যে গল্পের ভিত্তি 
মানবের চিরন্তন যৌন-আকর্ষণের উপর প্রতিষ্ঠিত এবং তারই ছন্দান্সন্ণ পুষ্ট ও পরিণত 
হ'য়ে ওঠে, তার মধ্যে একট! বিশ্বজনীন আবেদন নিহিত থাঁঢেই। এমনিতর আরও 
কতকগুলি সাধারণ মানব'মনোবৃত্তির সন্ধান রাখ! চাই ধার সার্বজনী' ধর্ম অস্বীকার কর! 
যায় না-যেমন জননধন্্। এর মধ্যে আছে মাতৃত্বের ক্ষুধা, পিতুত্বের পিপাসা, মাতৃনেহ, 
পিতৃন্নেহ, সন্তানবাৎসল্য, সোদরপ্রীতি, মাতৃভক্তি, পিতৃভক্তি, পু শোক, কুপুভ্রের কৃতদ্বৃতা, 
কন্ঠাদায়। পুত্রকন্তার অবাধ্যতা, বিদ্রোহাচরণ, উচ্ছ্খলতা, অধ্পতন ইত্যাদি । 
এ ছাড়া আরও কতকগুলো ব্যাপার আছে যা সকল মানবসমাজেই বিদ্যমান ঝলে 
মানুষকে সে কাহিনী আকৃষ্ট করে, যেমন-_বন্ধত্ব, দাক্ষিণ্য, অর্হত্ব, আদর্শবাঁদ, শক্তি বা বীর্যা, 
ধৈর্য, সহিষ্ণুতা, ক্ষমা, উৎসাহ, উদ্যম, কর্তব্য-পরায়ণতাঃ মহৎ আঁকাঁজ্ষা, কৃতজ্ঞত! ইত্যাদি 
সতগুণ, এবং দ্বণাঃ বিদ্বেষ, হিংসা শত্রুতা, পরশ্রীকাতরতা, লালসা, লো” দারিদ্র্য, পীড়া, 
নেশা, মোহ, উম্মন্ততা, অহঙ্কার, নৃশংসতা, চুরি, কপটতা, বিশ্বাসঘাতক, অধন্মন, অন্যায়, 
ব্যভিচার ইত্যাদি মানবের সনাতন পাপ ও দৌর্বল্য। 

এর মধ্যে যে কোঁনও একটা ব্যাপারকে গল্পের ভিত্তি (11150)6) ক'রে আখ্যানবস্ত 
(7১1০) গড়ে তুলতে পাঁরলে সে ছবি সকল দেশে সমাদৃত হবে। গল্পের এই গঠন প্রণালীর 
(115978011 ) উপরই কিন্ত ছবির ভালো মন্দ সম্পূর্ণ নির্ভর করে। গল্পের গঠন-প্রণালী 
যেখানে যত বেণী স্বাভাবিকতাঁর অনুসরণে বাস্তব ভঙ্গীর অনুগামী হয়, সেখানেই তা' তত 
নির্দোষ ও পরিপাটি হয়ে ওঠে। ছন্দ ও জটিলত। গল্পকে অধিকতর চিত্তাকর্ষক করে 
তোলে। বাঁধা ও বিপদ উত্তীর্ন হয়ে, বন্ধন ও মুক্তির ভিতর দিয়ে চিত্রের নায়ক নায়িকা 
যখন অগ্রসর হয়, দর্শকের মন রুদ্ধ নিঃশ্বাসে তাদের অন্তুবন্তী হ'য়ে চলে। পর্দার উপর 
প্রতিফলিত সেই ছুটি প্রাণীর স্থথ দুঃখ আশ! আঁকাজ্ষ। আনন্দ ও বেদনা তখন দর্শকদের 
আপন অগ্ুভূতির সঙ্গে একাত্ম হ'য়ে ওঠে । সে ছবি তার৷ তণগ্মায় হ'য়ে দেখে এবং তৃপ্ত হয়ে 
বাড়ী ফেরে। স্থৃতরাং চিত্র-নাট্য-রচয়িতাকে এ কথা মনে রেখে দক্ষতার সঙ্গে লেখনী 
পরিচালনা করতে হবে। কথা যত কম ব্যবহার কর! যায় ততই ভালো। ঘটনার বাহুল্য 
ও কার্ধ্যকলাপের প্রাচ্য ছবির পক্ষে দোষ না হয়ে বরং গুণই হয়ে ওঠে। কিন্তুবেণী 
আলাপ ও বাক্চাতুধ্য ((09750758110175 & 101510806 ) উপন্যাসের পক্ষে হয়ত খুব 
ভালো : কিন্তু, ছবির পক্ষে তা যথাসাধ্য বর্জন করাই বাঞ্ছনীয় । 

গল্পের ঘটনাগুলির স্থানকাঁল সন্ধে সর্বদা সতর্ক থাক! আবশ্তক। দেড়'শো বছর আগের 
কলিকাতা সহরের কোনো ঘটনা যদি দেখানে। দরকার হয়, তাহলে মনে রাঁথতে হবে তখন 
এ শহরে ইলেকুটি.ক আলে! ত' দুরের কথা গ্যাসের আলোও ছিল না। মটোর-কার তো 
দুরের কথা ঘোড়ার ট্র্যামও ছিল না। হাবড়ার পুল তখনও হয়নি, হাবড়া ষ্টেশনেরও অস্তিত্ব 
ছিল না। গঙ্গায় মল্যাঁঞ্চ দেখা দেয়নি। উইল্সন্‌ হোটেল, মন্গুমেণ্ট১ জেনারেল পোষ্ট 
অফিস, হাইকোর্ট, মিউজিয়ম, পরেশনাথের মন্দির এ সব ছিল না। তখনকার দিনের 


৮৯ মুখর চলচ্চিত্রের গন্ঈ-গঠন ও চিত্র-নাট্য রচন। 


পোষাক পরিচ্ছদ আজকের দিনের সাজসজ্জার সঙ্গে মেলে না। এ ছাড়া, গল্পের মধ্যে যে 
সকল ঘটনা ঘটছে, তারও একটা সময়ের পারম্পর্য নিদিষ্ট থাকা উচিত। একই লোককে 
একই সময়ে যাতে দি ও বোম্বাই শহরে দেখতে না পাওয়া যাঁয় সে বিষয়ে সবিশেষ লক্ষ্য 
রাখতে হবে। দিল্লী ঠেকে বোশ্াই যেতে হ'লে যে সময়টুকুর ব্যবধান থাক! দরকার সেটুকু 
দিতে যেন তুল না হয়। এমন কি উপর থেকে নীচেয় আমবার বা! এঘর থেকে ও-ঘরে 
যাবার জন্য যে সমযটু? লাগে তারও হিসাব মনে রাখ! চাঁই। মিশ্রণ, এবং “বিকাশ 
ও “বিলয়ের” জাহায্যে চিত্রে এই সময় নির্দেশ করা যায়। তাছাড়া এইমাত্র একটা 
কাঁজে যাকে বাড়ার বাইরে যেতে দেখা গেলো, পরক্ষণেই তাকে আবার থেন ড্রয়িংরমে 
দেখতে না পাওয়া যায় । এ বিশ্বয়েও মতর্ক থাঁকতে হবে। 

চিত্র নাট্যে নায়ক নাঁয়িক1 ছাড়া আর যে কটি চরিত্র থাকবে তাঁর! বেন কেউ অবান্তর 
না হয়। গল্পটকে গড়ে তোঁনবার জন্য ঘে ক'জন লৌক একেবারে ন! হ'লে নয়, তার চেয়ে 
আর একটিও অনাধশ্যক চরিত্র বাড়ানো উচিত নয়। পূর্বেই বলেছি গল্পের একটি চুম্বক 
( 5)17019915 ) এবং সঙ্গে সঙ্গে এক'ট চরিব্রলিপি (০45) ঝা পাত্র পাত্রীর পরিচয় (115 
০ ০11290/519) লিখে তারপর গন্পটিকে গড়ে তুলতে হবে তার প্রত্যেক দৃশের খু'টিনাটি 
বর্ণনা (1)৩0811১) দিয়ে । এই বনি! থেকে পরে চিত্র-নাট্য প্রস্তুত করতে হবে। কিন্তু তাঁর 
আগে গল্পের প্রত্যেক দৃশ্ঠের প্রত্যেক ছবির (১1190) এক একটি ধারা ( 590061069 ) 
বাক্রমবিভাগ ক'রে ফেল! দরকাঁর। ক্রম-বিভাগ করবার নি*ম হ'চ্ছে, একই স্থানে একই 
সময়ের মধ্যে ঠিক পরপর বে-সব ঘটনা! ঘটে সেগুলিকে গল্পাংশের এক একটি ধার! হিসাবে 
একত্র করা; অর্থাৎ তার মধ্যে আর স্থানকালের পরিবর্তন বা ব্যবধান থাকবে না । স্থানকালের 
পরিবর্তন ঘটলেই তখন আবার সে দৃশ্যগুলিকে খ্বিতীয় ধারার ছবি ব'লে ধরতে হবে। 
“বর্ষকালপরে” কিন্থা “তারপর দেখতে দেখতে পাঁচটি বসর কেটে গেছে 1» এরই ধরণের 
পরিচয়-লিপি বাবহাঁর হলেই, তারপর থেকে দ্বিতীয় ধারার ছবি (5100) একত্র 
করা হয়। যে ছবিতে সুরু থেকে শেষ পধ্যস্ত কোথাও স্থবানকালের পরিবর্তন ঘটেনা, 
সেখানে ছবির ধার! বিভাঁগ ক'রতে হয় গল্পের চিন্তাকর্ষক অংশ নির্দেশ করে। অর্থাৎ 
গল্পের যে যে অংশ চিত্রকলা হিসাবে সল্প পরাকাঠ্ঠাীয় (711001 ০1109 ) পৌছেচে সেই 
সেই স্থান চিহ্নিত করে। ছবিতে গ্পর রস বেখাঁনে পৃরমীত্রায় জমে ওঠে, তাঁকে বলে__ 
০1178, | অথাৎ চিত্রকলার চরম পরাকাঠ ! 

যদিও “চিত্র নাট্য, অবন্থনে পরিচালক নিজের ব্যবহারের জন্য একখানি গ্ছবির নক্সা” 
(51109001105 5০110 01 5617:19 1917 ) তৈরি ক'রে নেন, তবু, চিত্র-নাট্য রচয়িতাঁকে 
এমন ভাবে গল্পটি সাজিয়ে লিখতে হবে যেন পরিচালক একটি নিরেট মূর্খ» এ বিষয়ে তিনি 
একেবারে কিছুই জাঁনেন না! ছবিথাঁনির কোথায় কি ক'রতে হবে, কখন কোন্থানে 
ক্যামেরা বা ছায়াধরযন্ত্র কি ভাবে কাজ করবে, কোন্‌ দৃশ্তে কি আলোক থাকা চাই, কি 
সম্গৎ (1051০) কোনখানে বাজাতে হবে, দৃষ্টপট (১০) কোথায় কেমনতর হবে, 
অভিনয় ( 4১০0০) কোন্থানে কি ভাঁবে হওয়া উচিত, পাত্রপাত্রীরা কোথায় কি 

১ 
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বেশে (6090070) দেখা দেবে কোন্‌ কোন্‌ দৃশ্ের পটভূমিকাঁয় (৪৫]- 
87001 )--পূরোভূমিকাঁয় (7010-0100180 ) মধ্যাংশে (০6006) কি কি সরঞ্জাম 
(2101০699 ) থাকবে তা” নির্দেধ করে দেবে। ছবিতে প্রত্যেক,টারত্রটির কার্য্যকলাঁপ 
(730917595 ) চিত্রনাট্যে উল্লেখ করা চাই। কোন্‌ দৃশ্যে কি রকর্মপট (91:95 ) কতক্ষণ 
এবং কতথাঁনি নেওয়! হবে, কি ভাবে সে ছবি নেওয়| সুরু হবে_ বং কি ভাবে শেব হবে, 
পরের দৃশ্ঠে কেমন করে গিয়ে সৌছতে হবে, এ সমস্তই চিত্র-নাট্যকাঁকে লিখে দিতে হবে। 
অর্থাৎ চিত্রনাট্যথাঁনি হওয়া চাই একেবারে ছবির কোটি পত্র ! 

নৃতরাং স্থপরিচালককে যেমন চলচ্চিত্র সম্বন্ধে সব কিছু ব্যাপাঁরেই অভিজ্ঞ হ'তে হয়, 
চিত্রনাট্য-রচয়িতাঁরও সেইন্ধপ চলচ্চিত্রের সকল বিভাগের সঙ্গে ঘনিষ্ঠভাবে পরিচিত হওয়া 
দরকার, বিশেষতঃ ছাঁয়াধরযাস্ত্বের ব্যবহার তাঁর ভালরকমই জানা থাকা চাঁই। প্রথমতঃ 
কোন্‌ দৃশ্টে কতদূর থেকে ছবি নিলে দর্শকদের চোঁখে দেখতে বেশ ভালো হয় এবং তার 
নাটকীয় রস নিবিড় হয়ে ওঠে, ও গুঢ় অর্থ পরিষ্ফুট ক'রে তোল! ঘাঁয় সেটি জানা ও শিক্ষা 
করা দরকার । আজ পর্যন্ত দৃশ্যপট বা অভিনয় ক্ষেত্র থেকে ছায়াধর যন্ত্রের দুর'ত্বর সাতটি 
বিভিন্ন অবস্থান আবিষ্কৃত হয়েছে, যথা _ 


১। 11-01-9106 দূর ব্যাপক চিত্রঃ অর্থাৎ অভিনেয় দৃশ্ঠ'টর যতটা সম্পূর্ণ ছবি 
নেওয়া যেতে পারে সেই উদ্দেশ্টে ছায়াধর যন্ত্রট যথাসম্ভব দূরে রেখে ছবি তোলা। 

২। 11501010 [,018-5190৮-সধ্যম দূর ব্যাপক চিত্র, অর্থাৎ ছায়াঁধর যন্ত্রটিকে 
আরও একটু কাঁছে এনে অভিনেয় দৃশ্ঠটির কতক অংশের বা জনকতক অভিনেতৃর সম্পূর্ণ 
ছবি তোল!। 

৩। ঠ1001017 0110-91101--মধ্যম-অদ্ধ।ংশ ব্যাপক চিত্র; অর্থাৎ ছায়াধর যন্তরটিকে 
দ্বিতীয় অবস্থানের চেয়ে আরও একটু কাছে সরিয়ে এনে কেবলমাত্র একজন কোঁনো 
অভিনেতার বা দৃশ্যপটের অথবা একট! কোনো! বিশেষ সরঞ্জামের তিন চতুর্থাংশ ছবি। 

৪। ]110-5110--অর্ধীংশ ব্যাপক চিত্র, অর্থাৎ ছায়াধরযন্ত্রটিকে তৃতীয় অবস্থানের চেয়ে 
আরও কাছে সরিয়ে এনে কোনে দৃশ্টের বা অভিনেতার অপেক্ষাকৃত বড়ো! বা অর্ধাংশ ছবি 
তোঁল]। 

৫ | 1160101) 01০5০-01১- মধ্যম সন্নিধ-চিত্র, অর্থা্ অভিনেতৃদের মাথা থেকে 
স্বদেশ পর্য্যন্ত ছবি নেওয়া, কাঁজেই ছায়াঁধর ন্ত্রকে আরও কাছে সরিয়ে আনতে হয়। 

৬। (01০9০-০--সন্গিধ চিত্র অর্থাৎ ছাঁয়াঁধর যস্ত্রকে খুব কাছে এগিয়ে এনে কেবলমাত্র 
মুখখানির ছবি তোলা । বা বড় করে কোনো জিনিষ দেখানো । 

৭। 731 01০9৩-0[--বৃহত্তর সমিধ চিত্র, অর্থাৎ কেবলমাত্র চোখছুটি, বাঁ একটিমাত্র 
চোখ, অথব! শুধু অধরপুট বা করপন্ম বা! চরণকমলের পর্দা জোড়া প্রকাণ্ড ছবি! 
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৯১ মুখর চলচ্চিত্রের গল্প-গঠন ও চিত্র-নাট্য রচনা 
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কেখলমাত্র মুখখানি ঝা চোথ ছুটির ছবি বলছি বলে এমন যেন কেউ না মনে করেন যে 
নট-নটা ভিন্ন অন্ত কোনো কিছুর ছবি এ-ভাঁবে নেওয়া চলবে না। বৌঝবার সুবিধা হবে 
বলেই আমি মামুষের দৃষ্টান্ত দিয়ে বলেছি, মান্থষ, জীবজন্ক, তৈজসপত্র, আঁম্বাব, সরঞ্জাম 
সব কিছুরই প্রয়োজন মত সঙ্গিধ চিত্র (01096-80) ও বৃহত্তর সন্নিধ চিত্র_- (31 
০195০-%) ) নেওয়া যেতে পাঁরে--যেনন একগ্লাম জলে বিষ মিশিয়ে দেওয়া হচ্ছে দেখাবার 
জন্য জলপূর্ণ গেলাঁমের কেবলমাত্র কানার শীমানায় জলের সঙ্গে বিষের ধীর-সংমিশ্রণ দেখানো 
বেতে পারে। কোনে! সংবাদপত্রের একটি বিশেষ সংবাদের প্রতি বা কোনে! চিঠির একটি 
বিশেষ শের দিকে দর্শকদের দৃষ্টি আকর্ষণ করবার আবশ্তক হ'লে এই সঙ্নিধ চিত্র ও 


ছায়ার মায় ৯২ 


বৃহত্তর সন্গিধ চিত্র” কাজে লাগে! কাঁণের ছুলের একটি মুক্তা-হাতের আঁংটির একটি 
অক্ষরকেও ছবিতে এইভাবে তোলা চলে। ' 

ছাঁয়াধর যন্ত্রের এই সব নির্দেশ চিত্রনাট্যে কি ভাবে ব্যবহার করা যেতে পাঁরে সেটা 
চিত্রনাট্যের গল্পের ও ঘটনাঁবপীর উপরই সম্পূর্ণ নির্ভর করে। যেমন, ধরুন যর্দি এমন একটি 
গল্পের চিত্রনাট্য লিখতে সু করে থাকেন যাঁর গোড়ীতেই আছে এক দরিদ্র গৃহের বধূং_ 
তাহলে দারিদ্র্যের একটা আবহাঁওয়! সৃষ্টি কএবার জন্য সে দৃশ্যপট বা রঙ্গস্থল (5০) 
হওয়া উচিত -_্ভীড়ার বা রান্নাঘর ! কারণ, এইখানেই মাগ্ষের প্রধান অভাব তাঁকে পীড়া 
দেয়! অতএব গল্পটি এইভাবে মারভ্ত করা! ঘেতে পারে £-_ 

1:80০-11) ( বিকাশ ) প্রথম দৃশ্ঠ-দুর বাঁপক গিত্র _-(1018-9110) রন্ধনশালা, দ্বার বন্ধ 
দেখা যাচ্ছে !-- এইখানে গল্পের গঠন (70198000176) অন্ুবায়ী রন্ধনশালাঁর বর্ণনা দিতে 
হবে - যেমন উন্ধন নিভে গেছে ! কাঠ নেই, কয়লা! নেই, হাঁড়িতে চাল বাড়ন্ত, তেল নুণও 
ফুরিয়েছে। তরিতরকারীর একান্ত অভাব! একটা বেরাল কেঁদে বেছাচ্ছে। এ-পাত্র 
ও-পাত্র উটুকে খেতে যাচ্ছে, দেখে সবই শূন্য !_-( এখাঁনে একটা শূন্য ভাঁড়ের "সম্গিধ চিত 
(০1০56-01১ ) দেওয়া চলে ! ) এমন সময় দ্বার ঠেলে খুলে মে ঘরে বধূর প্রবেশ। তারপর, 
মধ্যম দুর ব্যাপক চিত্র -(001001 107-51)010)-দ্দিতীয়দৃষ্ঠ, _রন্ধণশাল।র অভ্যন্তরে বধূর 
আগমন। বধূর কার্ধ্যকলাপ (4১০0০) বর্ণনা করথাঁর জন্য এখাঁনে (13015110055 ) ঝা 
“অভিনয় নির্দেশ, থাক! চাই! যথা :বধু ধীর মন্থরপদে রানাঁঘরে ঢুকে উনাঁন ও 
ভাড়ারের অবস্থা দেখে হতাশ হঃয়ে দীর্ঘশ্বাস ফেললে । এট! ওট| নেড়ে-চেড়ে দেখে ক্ষুপ্নমনে 
ও অবসন্ন পদে ঘর থেকে বেরিয়ে গেলো । যাবার সময় একটা ছে1ট চুঁপ্‌ড়ি ঘরের মেবে। 
থেকে কুড়িয়ে নিলে,__বধূর ছিন্নমলিন বেশ, হাতে দু"গাছি গাণার রূপি এবং কপালে মন্ত 
সি'দুরের টিপ না থাকলে-_ধিধব! ঝলেই মনে হত ! 

প্রথম দৃশ্তের শেষ ও দ্বিতীয় দৃশ্টের সরু কি ভাবে হবে কিছু লেখা নেই। কাঁজেই 
পরিচালক এখানে ছায়াধর-স্ত্রীকে (0911618 [721 ) নিদ্দেশ কঃরবেন-_-400৮ অর্থাৎ 
“ছেদ৭। কোনো কোনো চিত্রনাট্য-রচয়িতাঁ_-যে যে দৃশ্তের যেখানে “ছেদ হবে তা উল্লেখ 
ক'রে দেন, উল্লেখ করাটাই ভালো, কারণ, পূর্বেই বলেছি-পরিচালকের উপর নির্ভর করা 
চিত্রনাট্য-রচয়িতার পক্ষে নিষেধ! 

তারপর ধরুন গল্পে আছে, বধূ রন্ধনশাঁলা থেকে চুপড়ি হাতে বেরিয়ে খিড়কীর পুকুরে 
গেল কল্মীশাক তুলতে; চিত্রনাট্যে লিখতে হবে--71 5০57০-_বাগানের পথ-_ 
1159200) 19108-951)06 [1০10006 091%210 ০--খিড়কীর পুকুর। তৃতীয় দৃশ্ট-_ রন্ধন- 
শালা থেকে বেরিয়ে বধূ চলেছে বাগানের পথ দিয়ে-_খিড়কীর পুকুরের দিকে । (মধ্যম দুর) 
আমবাগান পার হয়ে পেয়ারাতলা ঘুরে বাঁশঝাড়ের পাশ দিয়ে স্থপুরি গাছের সারির ভিতর 
দিয়ে বধূ চলেছে (7801-81+০1_অন্থধাবন চিত্র ) খিড়কীর পুকুরে। 

চতুর্থ দৃশ্ত--খিড়কীর পুকুরঘাটে বধূ এসে পৌচেছে--সমস্ত পুকুরটার দিকে চেয়ে দেখছে 
কলমীশাক আছে কিন! ;-চিত্রনাট্যে লিখতে হবে [:0০1-5110% 19808 বধূ 1০ 50০76 
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৯৩ মুখর চলচ্চিত্রের গঞ্প-গঠন ও চিত্র-নাট্য রচনা 


[৬--খিড়কীর পুকুর? বধূ ঘাটে দাড়িয়ে--(10501010 1010-81)00 091১ 00 9০000 ৬ 
পঞ্চম দৃশ্ _খিড়কীর পুকুর, (1078-520%) বধূ দেখছে আশে পাশে চেয়ে কল্মীশাক আছে 
কিনা_-( পরিবীক্ষণ চিত্র--2110121] 11516 & 15) পুকুরের এক কোণে চারটি 
কল্মীশাক দেখা গেল-_( 70010 ০199০-0 ) বধূ সন্তর্পণে জলে নামছে সেই শাকু 
তুলতে; শ্ঠাওলায় পিছলে তার পা! হড়কে ঘাচ্ছে__( ০1০3০-[ ) বধু পুকুরে নেমে 
শাক তুলতে হেট হ'য়ে হাত বাড়ালো--(1900-51)9£) পা" পিছলে জলে পড়ে 
গেলো--(100£-81791) বধূ জলে পড়ে হাবুডুনু খাচ্ছে-( 119 1 বৃতি বিকাশ ) 
বাচবার জন্য বধূর গরঁণাস্ত চেষ্টা (সন্সিধ চিত্র) বধূ ডুবে গেলো! + বুতিবিলয়-- 
[115 050) 1 
এই যে দৃশ্তগুলি পরের পর তোল হলো-_একে বিভাগ করার সময় একই 
ঘটনার একই দৃশ্তের বিভিন্ন চিত্রগুলিকে এক একটি ধারায় (০৫10100০ ) ক্রম 
বিভক্ত করতে হবে। এর মধ আরও ছুটি বিভাগ আছে-__আভ্যন্তরীণ দৃশ্য (17651101 
5০11০) যেমন রান্নাবর এবং বহিদৃশ্ঠি (15161101 500178 ) যেমন বাগান ও খিড়কার 
পুকুর। চিত্রনাট্যের প্রত্যেক দৃশ্টে ঘটনাস্থল সম্বন্ধে এ বিভাগেরও উল্লেখ থাকা চাই। 
ছাঁয়াধর যন্ত্রের দূরত্বের পরিমাপ বা অবস্থা নির্দশপূর্ব্বক চিত্রনাটা রচনা করতে গেলে ভিন্ন 
ভিন্ন দৃশ্ঠ সম্পর্কে আরও বে সব মন্তব্য যে যে অবস্থায় লেখা প্রয়োজন হম এখানে সেগুলির 
বিশেষ সংজ্ঞ। (15010701081 1:01109 ) একত্র করে দিলুম _ 
বাকা ছবি (450210-5110£)-_অর্থাৎ যে ছবি শাম্নে দিক থেকে না তুলে একটু ট্যার্চা 
ভাঁবে বাকা দিক থেকে বা কোঁণাকোণি তোল! হয়। 
অস্থির চিত্র (4১51৩) 51196) অর্থাৎ যে ছবিতে ভ্রতগতিণীল বা বেগবান কোনো বিছুর 
_েমন চলন্ত ট্রেন, মটোর গাড়ী বা বে ছুট্‌্চে তার ছায়াছবিকে দর্শকের দৃষ্টির 
বাইরে যেতে না দিয়ে ক্রমাগত শুধু সে ছবির পট-ভূমিকা দুরে সরে সরে যাচ্ছে 
দেখানো! হয়। 4১1০ নামে একজন ছায়াধর শিল্পী এই ধরণের ছবি তোলার এই 
কৌশল প্রথম উদ্ভাবন করেছিলেন বলে তার নামেই এর নামকরণ হ/য়েছে। 
এ র নামের *এক্‌লী ক্যামেরা'ও প্রসিদ্ধ । 
ছেদ (0০4)--একই দৃশ্যের ভিন্ন ভিন্ন ছবি নেবার সময় প্রত্যেক ছবির পর যে ছেদ পড়ে 
তাঁকে বলে ০৪৫! ছবির রকম যেখানে বদলে যাঁয় সেইখানে ছায়াপন্রী (1110 ) 
কেটে দ্বিতীয় ছবির সুরু হচ্ছে যে অংশে সেইথানে লাগিয়ে দেওয়৷ হয়। আবার 
রঙ্গস্থলে পরিচালকরাও অনেকেই ছবি তোলা! বন্ধ রাখবার নির্দেশ দেবার সময় 
এই ০৪৮ শব্দ ব্যবহার করেন। এবং ছবি তোঁলবাঁর ইঙ্গিত করেন তারা 
গ0910৩19 এই শব্ধ উচ্চারণ করে। 
সন্নিবেশ (115০0) চিঠি, টেলিগ্রাম, সংবাদপত্রের খবর, বিজ্ঞাপন, উইল, দলিল, ইত্যাদি 
বিশেষ কোন সরগ্রামের আলোক চিত্র পৃথক তুলে নিয়ে পরে চলচ্চিথের মধ্যে 
যথাস্থানে সন্নিবেশ কর] । 


ছারার মায়। ৯৪ 


বৃতিবিকাশ (1775-1) )-_অর্থাৎ একটি ক্ুত্ বৃত্ত ক্রমশঃ চক্রাকারে প্রসারিত ও বিবদ্ধিত হায়ে 
প্রদর্শনীর চিত্রথানিকে পর্দার উপর বিকশিত করে। 

বৃতিবিলয় ([:15-০%)-_অর্থাৎ উক্ত চক্রাকারে প্রমারিত ও বিবদ্ধিত বৃত্ত ক্রমশ সংহত ও 
সন্কুচিত হয়ে এসে প্রদর্ণনীয় চিত্রথানিকে দর্শকদের দৃষ্টিপথ থেকে অপসারিত করে। 

বৃন্তাকার দৃশ্ঠ (1715-1০৬ )- চক্রাকারে বৃতি-বন্ধনীর মধ্যে গুদর্শনীয় চিত্রের পূর্ণ বিকাঁশ। 
ঠিক গোল ফ্রেমে আট! ছবির মত ! 

সংঘুক্ত চিত্র (00115905165 9)০%)--অর্থাৎ একই ছায়া পত্রীর উপর কোনো ঘটনার 
এবধিক অংশের চিত্র ভোলা; অথবা! কোনো বিশেষ দৃশ্তের এক সঙ্গে তিনদিকের 
ছবি নেওয়া ) 

বিলয় (10155০1%৩ )--একথাঁনি ছবি পর্দার বুকে ধীরে ধীরে মিলিয়ে যাওয়ার সঙ্গে সঙ 
তার ভিতর থেকে আর একখানি ছবি ফুটে ওঠা । 

মিএণ (811 )-ছা'খানি ছবির পরস্পরের মধ্যে মিশিয়ে এক হওয়া । এটি বাঁদায়নিক 
প্রক্রিয়।র ঘটে, বিলয়” ছায়াঁধর-যস্ত্রেই হয়। 

অন্রধিলয় ([.01-015501$৩ )--অর্থাৎ পরের ছবিখাঁনির দৃশ্ঠ পর্দার উপর সম্পূর্ণ ফুটে ওঠবার 
সঙ্গে সঙ্গে প্রথম ছবিখাঁনি ক্রমশঃ ছোট হ'য়ে তার কোলে মিলিয়ে যাওয়া । 

বিকাশ (1780০-1) ) - চিত্র শুন্ত পর্দার উপর ক্রমশ একথাঁনি ছবি ফুটে ওঠা । এটা গ্রায়ই 
ছবির ধারা ( 5০0)০০ ) পরিবর্তনের মুখে অথব! সময় জ্ঞাপনের প্রয়োজনে 
ব্যবহার হয়। বিকাঁশের গতি তিন রকম -সহজ বিকাঁশ, ভ্রত-বিকাঁশ,মস্থর বিকাশ। 

বিলোপ (810 ০)-- ঠিক বিকাশের বিপর!ত। অর্থাৎ ক্রমশঃ ছবিখানি পর্দার উপর 
থেকে সরে গিয়ে পর্দা চিত্রশুন্ত হয়ে যার। এরও তিন রকম গতি- সহজ, 
দ্রুত ও মন্থর। 

আলোঁক-সন্ধান ঝ৷ চিত্র-লক্ষ্য (1০০05 )--একটা কিছু দর্শনীয় পদার্থ লক্ষ্য করে সমস্ত 
আলো! তাঁরই উপর একত্রে নিক্ষেপ কর! এবং ছায়াধর যন্ত্রে আলো! ছায়ার 
অন্ুকুল চিত্র সন্ধানকেও “ফোকান্ঠ কর! বলে। 

চমক চিত্র (171951) 511০6) দীর্ঘ চলচ্চিত্রের মধ্যে এক আধবার এক টুকরো! ছায়া-পত্রী 
কয়েকটা মাত্র ছবি নিয়ে হঠাৎ পার্দীর উপর চমক দিয়ে যায়, নায়ক নায়িকার 
মনে কোনে! অতীত সখ বা ছুঃখের স্বতিটুকু অকন্মাৎ জাগাতে! আলোক 
সম্পাঁতের ব্যাপারেও এই ফ্ল্যুশ+ ব্যবহার হয়; এখানে এর অর্থ হ'চে অন্ধকারের 
মধ্যে কোন কিছুকে হঠাঁৎ আলো! ফেলে দীপ্ত ক'রে তোলা ! 

আয়নাচিত্র (139900০8101) 0৫ 91955-91)0$ )-_অর্থাৎ যেখানে দৃশ্বপটের (5১০) অর্দেকট! 
তৈরি ক'রে নিয়ে বাঁকীটা আয়নার সাহায্যে সম্পূর্ণ করে তুলে ছবি নেওয়া হয়। 
অথবা! ছবির সঙ্গে অভিনেতৃদের মুকুরে প্রতিফলিত প্রতিবিস্বও তোল! হয়। 

অনুকুল স্থান ([-00%0107 )- চিত্রের বহিদৃশ্ঠি ভোলবার উপযোগী যে অনুকুল স্থান নির্ববাচন 
করে নেওয়া হয় তাকে বলে--'লোকেশান্‌? । 
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৯৫ মুখর চলচ্চিত্রের গল্প-গঠন ও চিত্র-নাট্য রচনা 


প্রস্তচির ( 11%91-81)0£)-_-অর্থাৎ বিশেষ কোনো একটা আকারের ছিদ্রপথের মধ্য হ'তে 
ছবিখানি দেখতে পাঁওয়া। যেমন ধরুন দরজার চাঁবীকলের ফুটে! দিয়ে, দূরবীক্ষণ 
যন্ত্রে যুগ্মনলের ভিতর দিয়ে, ঘরের নর্দমার ফাঁক দিয়ে, জানালার ভাঙ! সার্শার 
ভিতর দিয়ে, দেওয়াঁলের ঘুল্থুলির ফুটো দিয়ে ইত্যাঁদি। ক্যামের'র মুখে প্রয়োগনীর 
ছিদ্রের আকারে একটি মুখোন কেটে জাগিয়ে দিয়ে এই রকম ছবি তোলা! হয ব'লে 
এর নাম-_“মাঙ্ক, শট্'। 

পরিবীক্ষণ-চিত্র ( [00121 ) - অর্থাৎ যখন কোনো! স্থিতমূলের উপর কেনলমান্র ছাঁর়াধর 
ন্ত্রটই উপর নীচেয় বা ভাইনে বাঁয়ে ঘুরে ঘুরে কোনো ছবি তোঁলে_যেমন ধরুন 
যদ্দি একটি মেয়ের ছুটি আঁলতাঁপর! পা থেকে ক্রমে ক্রমে তাঁর মাথার খোঁপাটি 
পর্য্যন্ত ছবিতে দেখাবার দরকার হয় - তাহ'লে স্থিতমূলের (1১:০0 1956) উপর 
মাত্র ছাঁয়ধর যন্ত্রটি নড়বে ধীরে ধীরে নীচ থেকে উপরের দিকে! একে ব'লে 
'উদ্ধ-পরিবীক্ষণ (চ81701212) 1১1) এইরকম নিম্বপরিবীক্গণ (1১817012012 
0০%/ ) এবং বামে ও দক্ষিণে পার্খ পরিবীক্ষণ (79001201২11) 01 
[১91101912 [,০6) চিত্র তোল হয়। এর আবার ত্রিবিধ গতির পার্থক্য আছে-_- 
দ্রুত, মধ্যম ও মন্থর। ছাঁয়াধর যন্ত্রীকে ডেকে চিত্র নাট্যের প্রয়োজনমত পরিচালক 
ইীঁকেন _”001০]. 7১81101810 0010 1৮- দ্রুত নিয় পরিবীক্ষণ! ইত্যাদি । 

দোলন চিত্র ([২০০/1€ 510 )--আগে ছাঁয়াধর যন্ত্রটিকে ছুলিয়ে এই দোলনচিত্র নেওয়া 
হ'তো, আঙ্রকাল আর তা হয়না ; এখন ছাঁয়াঁধর বন্ত্রকে স্থির রেখে সমস্ত দৃশ্ঠ পটটি 
ছুলিয়ে এই দোলনচিত্র তোলা হয়। সমুদ্রের ঢেউয়ে ঝড়ের দোল! লাগ! জাহাজের 
কামরার ভিতরের ছবি ইত্যাদি নেবার সময় এই দোলোন-চিত্র নিতে হয়--এতে 
ঝড় তুফানের রূপট! চিত্রে সুস্পষ্ট হ'য়ে ওঠে ! 

চিত্রধারা ঝ| ক্রমপর্ণ্যায় (5600217০6 )--একই স্থানে একই সময়ে সংঘটিত একই 
দৃশ্াভিনয়ের যে সকল ভিন্ন ভিন্ন চিত্র নেওয়া হয়_-সেগুলিকে এক একটি পৃথক 
ধার! হিসাঁবে গণ্য করা হয়। 

দৃ্ঠাভিনয় (5০০০৪ )--চলচ্চিত্রে “পীন' বলতে দৃশ্যপট বোঝায় না» 'দৃষ্ঠাভিনয়” বোঝায় । 

_.. কিন্তু অনেকেই তুল করে দৃশ্তপটকে (9০) 'শীন বলে উল্লেখ করেন। চলচ্চিত্রে 

গল্পের যে যে অংশ ছাঁয়াধর যন্ত্রের সম্মুথে অভিনীত হয় তাকেই বলে 'সীন্, 
অর্থাৎ দৃশ্ঠাভিনয়। এবং 'দৃশ্যপট'কে বলে “সেট” । 

চিত্রনাট্য (5০০172110 )-_ চলচ্চিত্রের গল্পটি ছায়াধর যন্ত্রের সম্মুখে যে ভাবে অভিনীত হবে 
তারই একটি সম্পূর্ণ বিবরণীকে বলে চি্রনাট্য। 

সংক্ষিপ্তমার (57/1:07913 )- গল্পের চুন্বককে বলে মিনপ্সিস্‌। 

গল্পসংগঠন (10758000606 )- গল্পের চুম্বক থেকে গল্পটির চিত্রনাট্য হিসাবে চিত্তাকর্ষক 
হবার যতদুর সম্ভাবনা আছে সেদিকে লক্ষ্য রেখে তাঁর একটি রস-বিশ্লেষণনূলক 
আদ্র গড়ে তোল! । 


ছায়ার মায়া ৯৬ 


ব্যাখ্যানগ্রাহ (51900175011 01 9০818110-0১127 )--চিত্রনাট্য থেকে পরিচালক 
তার কাজের সুবিধার জন্ত যে খস্ড়ায় দৃশ্যপট ও দৃশ্টা(ভিনয়ের শ্রেণীবিভাগ, ধারা 
নিরূপণ, বর্ণনা, সংখ্যা, ও সময় নির্দেশ, পট-নির্ঘ্ট, আলোক বিধি ও ছায়াধর 
যন্ত্র ব্যবহার সম্বন্ধে সব কিছু সঙ্কেত লিপিবদ্ধ করে নেন। 

চিত্রগ্রাহ (191:175 01 9159075 ) ক্যামেরায় চলচ্চিত্র গ্রহণ করাকে বলে। 

চিত্র[ংশ গ্রহণ (31196) -দৃশ্াভিনয়ের অংশ বিশেষের হিন্ন হি খণ্ড চিত্র গ্রহণ । 

+ অনুধাবন চিত্র (17০1. 9০৫)--চলমান বা গতিশীল কোনে! ব্যাপারের অনুধাবন করতে 
করতে ছাঁয়াধর-ন্ত্র যে সচল ছবি তোলে । এরও গতি তিন রকম-- ত্রুত, মধ্যম, 
মন্থর! ধরণও একাধিক যেমন মন্মুখ বা পশ্চাৎ অন্ুধাবন--01/810 01 
102০15/210 110010100, 

চিত্রা পট (98০110710১০ )-_নর্থাৎ একখানি ছবির উপর আঁর একখানি ছবি নেওয়]। 
যেনন- চিত্রের উপরই চিএ পরিচ4 ছাপা (4০০1১1১ 0%1১0৪1০ ) 

« চিত্র পরিচর (11069 )-_-ছবির পরিচয় ও ব্যা'য1। এই ব্যাধ্যা দু'রকম ( 21800 11016) 
শ্রেষ্ঠ পরিচয় ও ক্ষুদ্র পরিচয় (599-110]5) শ্রেষ্ঠ পরিচয়” হচ্ছে ছবির 
ভাবোদ্দবীপক রসের সংজ্ঞা, “ক্ষুদ্র পরিচয়” হ'চ্ছে-- কথোপকথন, বিষয় বর্ণনা, সময়- 
নির্দেশ এই তিন বকম। 

প্রান্তবিলে।পী চিত্র (৬1276%6 51;0£)--একই ছবির কতক অংশ অস্পষ্ট !__ছাঁয়াঁধর- 
যন্ত্রের ব্যবহার-কৌশলে আলো-ছায়ার তারতম্য হুষ্টি করে এই চিত্র পট 
নেওয়া হয়। 

প্রান্তবিলয়ন ( ৬1875000 )-দৃশ্তপট বা চিত্রাভিনেতাদদের ছবির খানিকটা বাঁদ দিয়ে 
খানিকটা রাখা । যেমন ধরুন একটি মেয়ে ঝোঁপের মধ্যে একটা গাছে ঠেস দিয়ে 
দাড়িয়ে আছে। ছবিতে ঝোপ উড়িয়ে দিয়ে, গাছের মাথাটাও খাঁনিকট! বাদ 
দিয়ে শুধু একটু গুড়ি রেখে দেখানে! হ'ল গু'ড়িতে হেলান দিয়ে মেয়েটি দাড়িয়ে । 

পেলব চিত্র রেখ (5০৫ 10০9 )-_বে চিত্র ছায়াধর যস্ত্রের রকমারি ঠুলির (1০০0 
0150 017 0902 ০০৮০1) ভিতর দিয়ে তোলা হয়-_-১কটা মৃদুল পেলব রহস্যময় 
ঝাপ্সা ধরণের ছবি নেবার জন্ত । 

মন্থর চিত্র (১10৬ 9170 )--এ ছবি নেওয়! হয় ছাঁয়াধর-যস্ত্রের হাতল প্রচণ্ড বেগে ঘুরিয়েঃ 
অর্থাৎ যেধাঁনে মিনিটে ২৪খানি ছবি নেবার কথা সেখানে হয়ত মিনিটে ১৪৪ধানি 
ছবি নেওয়। হ'লো কিন্তু পর্দায় ফেলে দেখাঁবাঁর সময় প্রদর্শক-যস্ত্রে মিনিটে ২৪থানির 
বেশী ছবি ন! দেখালেই ছবির দৃশ্ঠাতিনয়ের গতি মন্থর হ'য়ে যাঁবে। 

স্থির চিত্র (511 1১1700881) )--চলচ্চিত্রের কোনে দৃশ্তের সাধারণ আলোক-চিত্র। 

০ প্রতীক্‌ (5)02০1)-_চিত্রনাট্যের নায়ক নায়িকার মনের অবস্থা বা তাদের আসন্ন ভবিম্বৎ 
ব! খিপদের হুচনার ইঙ্গিত দেবার জন্ত প্রকৃতি বা পশু পক্ষীর দৃষ্টান্ত দিয়ে জীবনের 
প্রতিকূল ঝ! অনুকুল অবস্থার আভাস দেওয়া । 
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৯৭ মুখর চলচ্চিত্রের গল্প-গঠন ও চিত্র-নাট্য রচন। 


ছায়াছবি (511086৮ )-_অর্থাৎ মৃহ আলোকোজ্জল দৃশ্যে নরনারী বা পশু-পক্ষীর 
কেবলমাত্র ছায়া-মুণ্তিটি দেখান। 

চিত্রনাট্যের রচয়িতাঁকে এই সান্কেতিক নির্দেশগুলির প্রত্যেকটি কথা মনে রেখে ছবিতে 
কোথায় কোন্টি কি ভাবে প্রয়োগ করলে ছবিখানি অধিকতর স্থন্দর ও মনোজ্ঞ হবে ত৷ 
সবিশেষ বিবেচনা! ক'রে তবে ব্যবহার করতে হয়। পূর্বেই বলেছি ছবিতে “চিত্র পরিচয় যত 
কম ব্যবহার করা হয় ততই ভাঁলো। যেখানে ব্যাপারটা ছবিতেই বোঝাঁনে! চলবে__ 
সেখানে “কথ দিয়ে কখনই তা বোঝাঁবার চেষ্টা কর! উচিত নয়। যেখানে “কথা” ব্যবহাঁর 
করতেই হবে সেখানে “চিত্রপরিচয়” যত ছোট হয় ততই ভালে । ছোট হাল কিন্তু, লক্ষ্য 
রাখতে হবে বে তার রচনাভঙ্গী সাহিত্য রসের ও ভাবববযঞ্জনার দ্রিক দিয়ে যেন একটুও 
নিকুষ্ট না হয়! ধরুন, গল্পে আছ্ধে কোনে! নায়ক মনের দুঃখে সংসার ত্যাগ করে কাশীবাস 
করতে গেলেন,--এখানে চিত্র-পরিচয়ে যদি শুধু দেওয়া হয়--তখন তিনি বশী গেলেন-_ 
তারপর ছবিতে যদি কাঁশীর *পরিবীক্ষণপট+ দেওয়া! হয় তাহ'লে জিনিসটা অতি তুচ্ছ হঃয়ে 
ঘায়! কিন্ত সেখানে চিত্রপরিচয়ে যদি দেওয়া হয়--“তথন তিনি কাণী গেলেন--ভারতের 
প্রাচীনতম পুণ্যতীর্থ বারাণসী--কত দেবধি, র।জধি, সাধুসজ্জনের সাঁধনভূমি, পতিতপাবনী 
গঙ্গার পুততরদ্ব-বিধৌত শ্রীভগবাঁন বিশ্বনাথের অনন্ত শান্তিনিকেতন বাঁরাণসী-_তাঁপিত 
প্রাণ ধার কোলে আশ্রয় পেয়ে জুড়িয়ে যাঁয়--এ.ং এই পরিচয়ের সঙ্গে সঙ্গে যদি কাশীর 
পরিবীক্ষণ পট” দেখানো! হয় ছবিখানির মর্যাদা অনেক বেড়ে ধাবে। কারণ, বাঁরাণসীর 
উপরেক্তি মহিমা তখন দর্শকের মন আচ্ছন্ন করে তাঁর দৃষ্টিকে ভক্তি রসাপ্রত করে তুলবে। 
এমনি করে সবদিক ভেবে বিবেচনা ক'রে তবে চিত্র-পরিচয় লিখতে হয়। স্বল্প চিত্রপরিচয়” 
পড়ে, যাঁতে ছবির ঘটনার দিকে দর্শকের আগ্রহ আরও বেড়ে ওঠে সেদিকেও লক্ষ্য 
রাঁখা উচিত। 

মুখর “চিহনাট্যে* “চিত্রপরিচয়” ব্যবহার করবার কোনে প্রয়োৌজনই থাকে না। কারণ 
এখানে ঘটনার সঙ্গে কথার সংযোগ আছে। মুখর চিত্রনাট্যে “কথা” যেটুকু থাকবে তা, 
ওজন ক'রে দিতে হবে। চিত্রের ঘটনার যুগোঁপযোগী ভাঁষা ও শব্দ ব্যবহার কর! চাই। 
বৌদ্ধযুগের বা কালিদাঁসের আমলের অথবা! পৌরাণিক কোনে! ঘটনা নিয়ে বদি চিত্রনাট্য 
রচন! ক”রতে হয়, তবে সতর্ক থাকতে হবে যাতে চিত্রনাট্যের মধ্যে কোনে! আধুনিক যুগের 
ভাঁষ! শব্দ বা কথা ন1 এসে পড়ে। প্রাচীনকাঁলের লোকের মুখে একালের মত কথা দিলে 
ছবির পারিপাশ্বিকের মধ্যে তা অত্যন্ত বেস্থরো ঠেকবে। এনম্থলে ক্লযাসিক্যাল ভাঁষ! 
ব্যবহার করাই সঙ্গত তবে সে ভাষা যেন অত্যন্ত আঁড়ষ্ট ও নেহাঁৎ কেতাবী ন! হয়ে যায়। 
যতটা সম্ভব সহজ ও স্বাভাবিক রাখতে হবে। সঙ্গীত রচনাও এইদিকে লক্ষ্য রেখে কর! 
উচিত এবং প্রাচীন হিন্দুফুগের নরনারীর কণ্ঠে যাঁতে গজ.ল ঠংরী, টগ্লা খেয়াল না শোনা 
যায় এমনভাবে সে গানে সুর সন্গিবেশও করা চাই। 


১৩ 


কক্রনন্িজ্ ইভ্র শপ্রাশীব্র অভিনম্ক 


অধিকাংশ ছবিতেই আমর! কোনোও ন1 কোনো রকম জীবজন্কর সাক্ষাৎ পাই। এ 
পর্য্যন্ত চলচ্চিত্রে যত রকমের পশু পক্ষী ও সরীন্থপ দেখানো! হয়েছে সেগুলিকে সব একত্রে 
জড়ো করলে একটা বৃহৎ পণ্ুশীল! হ'তে পারে। ছবিতে যে মব জীবজন্কর সাহায্য নেওয়া 
হয়, তাদের প্রত্যেককেই চলচ্চিত্রে অভিনয়ের জন্য বিশেষ ভাবে শিক্ষিত ক'রে তোলা হয়। 
সার্কাীসে অভিনয়ের জন্য পশুপক্ষীকে শিক্ষা দেওয়! অপেক্ষা! চলচ্চিত্রে অভিনয়ের জন্ত এী-সব 
ইতর প্রাণীকে শিক্ষিত ক'রে তোল! অত্যন্ত কঠিন; তাই প্রয়োগশালায় অভিনয়ের উপযোগী 
শিক্ষিত জীবজন্তব পারিশ্রমিক প্রায় ্ার+-অভিনেতৃদেরই সঙ্গে সমান । 

হাতী, ঘোড়া, কুকুর, বিড়াল প্রভৃতি জানোয়ারদের সার্কাসে অভিনয় করতে শিক্ষা 
দেওয়া! যতটা কঠিন--তার চেয়ে ঢের বেণী কঠিন তাদের চলচ্চিত্রে অভিনয় করতে শিক্ষা 
দেওয়া, তার কারণ-_সার্কাসের ঘোড়া ঝ৷ হাতীকে কয়েকট৷ নির্দিষ্ট ভঙ্গী শিখিয়ে নিয়ে 
প্রত্যহ দু'বার ক'রে সেই একই খেল! দেখাতে বাধ্য কর! হয়; কাজেই তারা সে খেলায় 
শীস্রই অভ্যস্থ হ'য়ে গড়ে। স্বতরাং তাদের নিয়ে খুব বেশী মুস্কিলে পড়তে হয়না । কিন্ত, 
বিভিন্ন চলচ্চিত্রের জন্য বিশেষ বিশেষ জীবজন্তকে ভিন্ন ভিন্ন রকমের অভিনয় শিক্ষা দিতে 
হয়; কাজেই, শিক্ষকদের প্রতিবারই নৃতন ক'রে পরিশ্রম না করলে চলে না । এই জন্য, 
একেবারে বাছ।-বাছ। সব চেয়ে সের! জানোয়ার না হ'লে চলচ্চিত্রের অভিনয়ে নেওয়া চলেনা । 

পণ্ড পক্ষীদের ধীরা খেল! দেখাতে বা অভিনয় করতে শিক্ষা দেন, তাদের সকলের 
পদ্ধতি সমান নয়। প্রত্যেকের নিজ নিজ বিশেষত্ব আছে। মারের চোটে শেখাঁনো 
সেকালের পাঠশালাতেও ছিল, পশ্তশালাতেও ছিল; কিন্তু, আঁজকাল বেত বা চাঁবুকের 
রেওয়াজ উভত্ন শিক্ষ/গয়েই অপ্রচলিত হ'য়ে পড়েছে। কারণ দেখ গেছে-_ভয় দেখিয়ে _ 
মেরে--শেখানোর চেয়ে, মিষ্টি কথায়--আদর ক'রে -অথচ দৃঢ়তা ও ধৈর্যের সঙ্গে শিক্ষা 
দিলে ফল ঢের ভাল পাঁওয়! যায়। অবোধ জানোয়াররা স্থকুমার শিশুর চেয়েও অবোধ ) 
পাঁচবার দেখিয়ে দেওয়া সত্বেও তারা যদি শিক্ষকের ইচ্ছার অগ্ুর্ূপ অভিনয় করতে না 
পারে, তাহ'লে তাদের নির্দম প্রহার করাটা শুধু নিষ্ঠুরতা নয়- শিক্ষকের একান্ত নির্বব,দ্ধিতাও 
বটে! মার খেলে জানোয়ারদের মাথা! খোঁলে না, বরং উদ্টে তার! ভড়কে যায় এবং আজ 
যা শেখে কাল তা” ভূতে বিলম্ব হয়না । তবে, যেখানে কোনো কোনো! বিশেষ পণ্ড 
ুষ্টামী ক'রে কিন্বা কুড়েমীর জগ্ঠে শিক্ষকের নির্দেশ না মেনে তার অবাধ্য হয়, সেম্থলে 
শিক্ষকের একটু কড়া হওয়া দরকার। কুকুরের বেলা কিন্তু তা” হবার প্রয়োজন নেই। একটু 
ধমক্‌ দিলেই, পিঠে একটা আস্তে চাপড় দিলেই যথেষ্ট! ভালো কুকুর হ'লে_শিক্ষকের 
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প্রতীন্ (3১07150]) পবদেশে পমন্ত কালে 


খুণ পেশা শ্বেছ হুর 
তদখ] বায়, ভাই বসন্তের আবিভাবি লোঁশাপাঁর জনা :এ 


এনে 
শ্বিতভগ্গুক প্রতীক্‌ ব্ূপে ব্যবহৃত হয়েছে । ১৭৮ 
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স্থপ্রসিদ্ধা অভিনেত্রী 
“লুপেভালে ও তার 
শিক্ষিত বানর । ১৮১ 


৯৯ চলচ্চিত্রে ইতর প্রাণীর অভিনয় 


চেয়ে মেইই নিজে বেশী লঙ্জিত ও বিরক্ত হয়ে ওঠে_যদি শিক্ষকের নিদ্দেশ না বুঝতে 
পারে! সেস্থলে একটু ধৈর্য্য ও অধ্যবসায় থাকলে এবং মাথা ঠাণ্ডা রেখে জানোয়ারের উপরই 
তার ভুল মংশোধনের ভার ছেড়ে দিলে সহজে সুফল পাওয়া বায়। একটু চাপড়ে আদর 
করে উৎসাহ দিলেই সে ঠিক শিখতে পারে, এবং শিক্ষক যদি তাঁর রুতকাধ্যের পুরস্কার 
স্বরূপ তাকে কিছু বখশীম্‌ দেন -যেমন একখান বিস্কুট কিংবা একটি চকোলেট, তাহ'লে 
দে আর সে খেলা ভোলে না। 

বাঘ-সিংহ সম্বন্ধেও ঠিক এই ব্যবস্থাই খাটে ? কিন্তু যদ্দি এর! কখনে। শিক্ষকের শুধু 
অবাধ্য হওয় নয়, তাকে দাত খি'চিয়ে আক্রমণ ক*রতে তেড়ে আসে-তাঁহলে তাঁদের 
তৎক্ষণাৎ সাজা দেওয়। দরকার। এদের অবাধ্যত। রূঢভাবে দমন করতে না পারলে, 
শিক্ষকের প্রীয়ই অমর্ধ্যাদা হবার সম্ভাবনা! থাকে । তবে একথা ঠিক যে এরা সবসময়ে 
দুষ্টামী ক'রেই অবাধ্য হয় যে তা? নয়, অনেক সময় শরীর ভালো না থাকলে এদের মেজাজ 
খারাঁপ থাকে, কাজেই কিছু ভাঁশ লাগে না। অভিজ্ঞ শিক্ষকের পক্ষে তাঁদের অবস্থ! 
বুঝতে বিল হয় না । তিনি তৎক্ষণাৎ শিক্ষা! বন্ধ রেখে তাদের চিকিৎসার ব্যবস্থা করেন। 
এই চিকিৎসার ব্যবস্থা করার ফলে অনেক সময়ে আশ্চর্টাজনক সফল পাওয়া যাঁয়। বাঘ ও 
মিংহকে কোনো যন্ত্রণাদায়ক বাঁধি হ'তে আরোগ্য করতে পারলে তাঁর। এত বেশী কৃতজ্ঞ 
হ'য়ে পড়ে বে, শিক্ষকের বিরুদ্ধে আর কখনে। বিদ্রোহী হ/য়ে ওঠে না। 

চলচ্চিত্রান্থুরাগীর! নিশ্চয় “রীণ.টিন্টিন্ঠ কে বিস্বত হননি। এই কুকুরটির অদ্ভুত 
অভিনয় ভোঁলখার নয়। কিছুদিন হ'ল রীণ.-টিন্‌ মারা গেছে । বীণ-টিনের শিক্ষক শ্রীযুক্ত 
লী ডান্কান বলেন -রীগ, টিন্‌কে তিনি কুকুরের মতো শিক্ষা দেননি, ছোট ছেলের মতোই 
পড়িয়েছিলেন। খুব ছোটবেলা থেকেই তিনি তাঁকে তার ভাষা বুঝতে শিখিয়েছিলেন। 
কোন্‌ কথার কি মানে, কীবললে কী করতে হবে -রীগ.-টিন্‌ ক্রমে মান্ধষের মতই বুঝতে 
শিখেছিল। রীণ.ছ্টিন্কে কখনো চোঁখ রাডিয়েঃ ধমকে কিছু বলতে হ'ত না। চাবুক 
দেখিয়ে কিছু করাঁতে হ'ত না। সহজভাবে বন্ধুর মতে! কথা ক"য়ে তাকে যা করতে বলা 
হ'তো। সে তাই করতো । চলচ্চিত্রের দৃশ্তপটে ক্যামেরার চোঁখের আড়ালে দীড়িয়ে লী- 
ডানকান্‌ তাকে যেমনটি করতে বলতেন রীণ-টিন্‌ সুবোধ বাঁলকের মত তৎক্ষণাৎ তাই 
ক”রতো৷। একবারের বেশী দু'বার কোনে! ছবিতে রীণ-টিন্কে নিয়ে মহল! দেবার প্রয়োজন 
হয়নি। ডানকাঁন্‌ যেই ব'লতেন--প্রীন্টী! তুমি যাঁ করেছে! সে জন্ত তুমি দুঃখিত ও 
অনুতপ্ত হও! এই সুন্দরীর পায়ে লুটিয়ে পড়ে তুমি ক্ষমা! চাঁও। উনি তোমায় ক্ষম৷ 
করেছেন। তুমি খুশী হ'য়ে লাফিয়ে উঠে দাড়াও ! সুন্দরীকে চুমু দাও” চলচ্চিত্রের 
অনেক অভিনেতার চেয়েও নিপুণভাবে রীণ টিন্‌ এই প্রত্যেকটি আদেশ পালন ক'রতো। 
অনেক সুদক্ষ পরিচালক মানুষকে দিয় যা! করাতে পারতেন না_-ডানকান্‌ সাঁহেব অবলীলা- 
ক্রমে র্ীন্-টিন্‌কে দিয়ে তাঁর চেয়েও কঠিন অভিনয় করাতে পারতেন। 

আঁর একটি কুকুরও চলচ্চিত্র দর্শকদের বহুবার বিস্মিত ক'রেছে--তার নাম ফ্ল্যাশ, । 
মেট্রোগোল্ডউইন মায়ায় কোম্পানীর একাধিক চিত্রে এর অভিনয় সকলের দৃষ্টি আকর্ষণ 
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করেছে। নেহাঁৎ বাচ্ছা বসেই ফ্লাশ ১২০ টাঁকাঁয় বিক্রী হয়ে গেছলো ? কিন্ত কিছুদিন 
পরেই যে ফ্ল্যাশকে কিনেছিল সে ফিরিয়ে দিয়ে গেলো _-কুকুরট| কোনো! কাজের নয়, নেহাঁৎ 

টাবুদ্ধি 'লে! আজ সেই ফ্্যাশের বাজাগ দর উঠেছে তিন লক্ষ পঁচাত্তর হাজার টাকা! 
ফ্ল্যাশ যদি আরও কিছুদিন বাচে, তাহ'লে শুধু চলচ্চিত্রে অভিনয় করেই সে এর চতুগ্ 
টাকা উপার্জন করতে পারবে। রীন্টিনের মতই ফর্যাশ তাঁর মনিবের সব কথা বোঝে, সব 
জিনিষের নাম জানে, সব বন্ধুদের নাম জানে; ডাঁন ও বাম সম্বন্ধে তার এত বেশী জ্ঞান যে, 
তাকে যদি বলা হয় ডাঁনপাটি জুতোটা নিয়ে এসো, ব| হাতের দস্তাঁনাটা নিয়ে এসো--সে 
ঠিক চিনে তাই আনে _ কখনে! তুল করেন! । 

প্যাল বলে আর একটি খুব চতুর কুকুর চলচ্চিত্রে অভিনয় করতো! । এখন সে 
অবসর গ্রহণ করেছে, কারণ তাঁর উপযুক্ত ছেলে “গীট্‌” আঞ্জকাঁল চলচ্চিত্রে নেমে সকল দিক 
দিয়ে তার বাপের নাম বজায় রাখছে। পণ্যাল' ছিল হাস্যরসের অভিনেতা । সেঠিক 
মানুষের মতোই হাঁসতে পারতো, কাঁদতে পাঁরতো, ঠা্ট। তামাসায় মুখ ভ্যাঁওচাতে পারতো 3 
শিক্ষিত কুকুরের মত সব রকম খেলা ও অভিনয়েই সে স্থপটু ছিল। তার ছেলে 'পীট 
বাপের মতই হাশ্তরসের অভিনয়ে অপ্রতিদ্ন্দী হয়ে উঠেছে । “পীটে'র একচোখে চশমার 
মতো একটি গোল কালো দাগ কাটা আছে, তাই ওর নাম হয়েছে “একচোখো গীট !, 
“মেট্রো'র “আমাদের দলে”র (0: 0800 ) সঙ্গে পীটের খুব ঘনিষ্ঠতা । 

থাগার আর “্ষণড নামে আর একজোড়া কুকুরকে চিন্র-প্রিয়রা অনেকেই ভালো 
ভালে ছবিতে অভিনয় করতে দেখেছেন। এদের মজা হচ্ছে যে, এর! ছু'জনে একসঙ্গে 
না নামলে অভিনয় করতে চায় না । “বোনাপার্” বলে একটি পুলিশের শিক্ষিত চোর-ধরা 
কুকুরকেও ছবিতে দে গেছে। সে আধার "ম্টারঃ বাহন। ন্মিটা হচ্ছে একটি শিক্ষিত 
ও অভিনয় দক্ষ কাঠবিড়ালী। বোনাপার্টের ক্ষুদে বন্ধু! 

“মিনী” ঝলে একটি সুশিক্ষিত প্রকাণ্ড হাতী চলগ্চিত্রে প্রায়ই চমৎকার হাশ্যরসের 
অভিনয় করে। ইতর প্রাণীদের মধ্যে “মিনী'র মত সুচতুর জানোয়ার খুব কম দেখা যায়। 
হাসির ছবিতে “মিনী একেবারে অতুলনীয়। তার গায়ে প্রচণ্ড শক্তি বটে, কিন্ত, একটি 
ভেড়ার চেয়েও সে ঠাণ্ডা! “মিনী'র কাছে “বন্ুধৈব কুটু্ঘকম্‌? ! চেনা-অচেনা সবার সঙ্গেই 
সে সমানই বন্ধুভাবে ব্যবহার করে। ্ষক্স* কোম্পানীর তোলা একখানি হাসির ছবিতে 
একটি শিশুর আদেশে সে পরিচালিত হ'য়েছে। তাঁর এমন তীক্ষবুদ্ধি যে, মেই শিশু যথন 
তাঁকে আদেশ ক'রলে যে “মিনী, তুমি এই ভীড় সরিয়ে দাঁও, সার্কীস ভেঙে দাঁও*-__-মিনী 
মন্ত হস্ত্রীর মত তেড়ে গিয়ে সেই লোকারণ্যকে বিপর্যস্ত ক'রে তু'ললে এবং ডাইনে বাঁয়ে সব 
কিছু ধ্বংস করতে ক'রতে এগিয়ে গিয়ে সার্কাসওয়ালাদের তাবুর আধখান! ভেঙে উড়িয়ে 
দিলে। তার সে অভিনয় এত স্বাভাবিক হয়েছিল যে দলের অনেকেই ভয় পেয়ে গেছ লো-_- 
বুঝি হাতীটা সতাই' ক্ষেপে গেছে! কিন্তু, “মিনী* জানতো যে সে অভিনয় ক'রছে, তাই 
দলের একটি প্রাণীকেও সে আহত করেনি । খুব সাবধানী সে! 

মেট্র!! গোল্ডউইন মায়ারের প্রত্যেক ছবিতে সর্বপ্রথম যে সিংহটি মুখ বাড়িয়ে গর্জন 
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১০১ চলচ্চিত্রে ইতর প্রাণীর অভিনয় 


করে দর্শকদের অভিবাদন জানায়--তাঁর নাম “লীয়ো”। 'লীয়ে।' হচ্ছে দক্ষিণ আফিকার 
নিউবীয়ার অধিবাঁপী। মেট্রোর কর্তৃপক্ষরা একে নির্বাচন ক'রে নেবাঁর আগে প্রায় ২০ 
সিংহকে পরীক্ষা ক'রে দেখেছিলেন ₹ কিন্তু “লীয়ো” ছাঁড়া আর কেউ তাদের মধ্যে চলচ্চিত্রের 
উপযোগী ঝুলে বিবেচিত হয়নি। চেহারায়, কম্বরে, অভিনয়চাতুর্য্ে- লীয়ো” অদ্দিতীয়। 

চলচ্চিত্রে পরিচিত চিতাবাঘ “নোয়া'র ভীষণ মুখখানি অত্যন্ত ভয়াবহ বলে মনে হলেও 
আমলে কিন্ত সে নেহাৎ নিরীহ! নোয়ার খুব তীক্ষ বুদ্ধি এবং অভিনেতা হিসাবে সে খুব 
শীস্ত ও বাধ্য! শিক্ষকের নির্দেশ সে কনো অমান্ত করেনা । কাজেই, ছবিতে তাঁকে 
নিরুদ্ধেগে নেওয়। চলে, কারণ তার উপর বিশ্বাস স্থাপন ক'রতে পার! যাঁয়। 

চলচ্চিত্রে অভিনয়ের জন্ত ইতরপ্রাণী নির্ধবাচন করবার সময় কতৃপক্ষের প্রধান লক্ষ্য 
হওয়! উচিত এই বিশ্বাস স্থাপন ক'রতে পারা যায় কিন! দেখা! যে জনোনাঁর বেশ ঠাণ্ডা 
ও কথার বাধ্য এবং শিক্ষকের নির্দেশ অবিলা্বে বুঝতে পারে, নৃতন পারিপাশ্বিক অবস্থার 
মধ্যে এলে বা অপরিচিত মানুষ দেখলে বা! শব্ধ শুনলে ভয় পায়ন! বা ভড়কে বায়না - এমন 
ভাবে শিক্ষিত প্রাণীর উপরই বিশ্বাস স্থাপন করতে পারা যাঁয়। নচে্, যে জানোয়ারের 
অস্থির মেজাঁজ, খাঁমখেয়ালা ব্বভাঁ যখন খোশ-মেত্সার্জে থাকে তখন ভাঁলে। অভিনয় করেঃ 
যখন চটে তখন ক্ষেপে উঠে কামড়াতে যাঁয় তাকে নিয়ে চলচ্চিত্রে খেলানো বিপজ্জনক ! 
কারণ, জানোয়ারটি যদি হঠাৎ বেঁকে দীড়ান, তাহ'লে একটি দৃশ্ঠ পরিচালনা করতে গিয়েই 
পরিচালকের মাথার কালে। চুল ভয়ে ভাবনায় একঘণ্টার মধ্যেই সব পেকে সাদা হয়ে উঠবে! 

হাঁতী, ঘোঁড়া, বাঘ, সিংহ, চিতা, সাপ, ক্যাডীরু, হরিণ? বাঁনর, বনমাঁন্ষ, গরিলা, 
তন্ুকঃ এমন কি ছাগল, ভেড়া, গাধা, উট, গরু, মহীষ, হস, মুরগী, পায়রা, কেনেরী, 
কাকাতুয়াঃ ময়ূর, তোঁতাপাঁথী, তিতির, শ্ীলমাছ; বেজী, বাজ, টিয়া, কোঁকিল, বুল্বুল্‌ যা 
কিছু পশুপক্গী আমর! ছবিতে দেখি, তাদের সকলকেই শিখিয়ে পড়িয়ে ছবিতে অভিনদের 
জন্য” প্রস্তুত ক'রে নেওয়া হয়। জীবজন্তদের বহুবার মহলা না দিয়ে নামানো হয় না। 
অনেক সময় অভিনেতা অশ্িনেত্রীরা বিশেষভাবে শিক্ষা দেওয়া! সত্বেও ক্যামেরার মামনে 
এমে ভড়কে যান” এবং ভুল ক'রে বসেন, কিন্তু এই মূক প্রাণীরা উপযুক্ত শিক্ষা পেলে 
ক্যামেরার সামনে এসে কখনই ভুল করেনা! এই জন্য পরিচালকের! তাদের মুখর 
অভিনেতাদের চেয়ে এই মুক অভিনেতাদের সম্বন্ধে অনেকটা নিরুদিগ্ন থাকেন। 

বন্যজন্তর জন্য চিড়িয়াখানা ও সার্কীসের পশুশালার উপরই চলচ্ছিত্রওয়ালাদের সম্পূর্ণ 
নির্ভর করতে হয়। কারণ, একসঙ্গে অনেকগুলি হিংন্ন পশুকে ছবিতে নামাতে হ'লে 
এদের সাহাষ্য নেওয়া ছাড়া উপায় নেই। কেবল, যে ছবিতে মাত্র একটি কোনো! বিশেষ 
জানোয়ারের সম্পর্ক 'আছে, সেখানে লী ডাঁন্কাঁনের রীন্টিনের মতে! কোনে! ভদ্রলোকের 
নিজের গৃহপালিত পশুকে খুঁজে নেওয়া ছয়। 

চলচ্চিত্রের দর্শকেরা অনেকেই ছবিতে অরণ্যের হিং পশুরা দাপাদাপি ক'রছে-_দেখে 
হয়ত, অবাক হয়ে ভাবেন যে, এ ব্যাপারট! কেনন ক'রে সন্তব হয়! সিংহ ব্যাপ্র ভন্নুক 
ৰনমান্ষ সমাকীর্ণ গভীর জঙ্গলের মধ্যে বিপদাপন্ন নায়ক নায়িকাকে দেখে নিশ্চয়ই তারা 


ছায়ার মায়া ১০২ 


সভয়ে শিউরে ওঠেন! কিন্তু, কেমন করে এ ছবি তোল! হয় জান! থাকলে তারা ভয় 
পেতেন না। শুনে হয়ত' অনেকেই আশ্মর্ধ্য হয়ে যাবেন যে, এ সবশ্ছবির অধিকাংশই 
লৌহ-পিঞ্জরের মধ্য তোলা! পরিচালক যেমন ক্যামেরার চোঁখের আড়ালে থেকে অভিনেতা 
অভিনেত্রীদের গতি নির্দেশ করেন, তেমনি সার্কাসে যিনি বাধের খেলা দেখান, বা 
চিডিয়াখানায় যে লোক সেই বিশেষ পশুর রক্ষক, ক্যামেরার চোখের আড়ালে থেকে সেই 
মেই লোকই তাদের জানোয়ারগুপিকে ছবিতে পরিচাঁলত করেন চলচ্চিত্র পরিচালকের 
ইচ্ছা ও আদেশ অনুযায়ী । 

লৌহ পিপ্তরগুলি এত স্থবৃহৎ যে, তারমধ্যে কৃিম অরণ্যের দৃশ্যপট প্রস্তুত করে নেওয়া 
চলে। নণী ও পর্বত কিন্বা ঝর্ণা ঝা গভীর জঙ্গলের দৃশ্ঠপট ষদি কিম ন! ক'রে স্বাভাবিক 
দেখাবার ইচ্ছা হয়,তাহ'লেসেইরূপ অনুকুল স্থান বেছেনিয়ে তাঁর খানিকটা অংশ লৌহদও দিয়ে 
ঘিরে ফেল! হয়, এবং জানোরারদের তার মধ্যে নিয়ে গিয়ে ছেড়ে দেওয়া হয়। তার! সেই 
নৃতন পারিপাখিক অবস্থার মধ্যে অভ্যন্ত হয়ে পড়লে তখন সেখানেই ছবি তোলার ব বন্থা 
হয়। পশুরক্ষক বা শির্দকরা ইতিমধ্যে তাঁদের সঙ্গে নাঁয়ক নাঁয়িকাদের পরিচিত করে 
দেয় এবং মহল! দিয়ে পশুদের চিত্রোপযোগী শিক্ষা দিয়ে রাখে । যেখানে নায়ক নায়িকারা 
হিশ্ত্র বন্তপশুদের সম্মুখীন হ'তে ভয় পায় সেখানে ছায়াধর-যন্ত্র তাদের সাহাধ্য ক'রে। 
অর্থাৎ পশু ও অভিনেতাদের চিত্র পৃথক পৃথক নেওয়া হয় এবং পরে উত্য় চিত্রকে একত্রে 
মংযুক্ত করে একই ছবিতে পরিণত করা হয়। ক্যামেরার এই কৌশলের গুণে চলচ্চিত্রে 
অনেক অসাধ্য সাধন দেখানো সম্ভব হয়েছে । অনেক সনয় আমরা ছবিতে দেখতে পাই 
নিটইরর্কের বড় বড় গগনস্পর্শী (515) 5০171)0৩1 ) বাড়ীর দেওয়াল বেয়ে বেয়ে একটি লোক 
উপরে উঠে যাচ্ছে বা নেমে আসছে । একবার যদি হাত ফন্কে পড়ে যাঁয় তাহলে একেবারে 'চুর্ণ 
বিচুর্ণ হ'য়ে যান? মাঁসলে কিন্তু মে লোক কোনে! বাড়ীর দেয়াল বেয়ে ওঠে না । প্র-য়াগশালায় 
মাঁটার উপর খোরাঁনো বাড়ীর কৃত্রিম দৃশ্ঠপটের দেওয়ালের গাঁয়ে গুড়ি মেরে মেরে চলে। 
“ছায়াধর যন্ত্র উচ্চনঞ্চের উপর থেকে তাঁর সেই ছবি তুলে নেয়। পরে ক্যামেরার কৌশলের 
গুণে তোলা সে ছবি যখন উল্টো ছাপা হয়ে পর্দার উপর এসে পড়ে তখন দেখে মনে হয় 
একটি লোক বেন যথার্থই সেই আকাশ চুম্বী মৌধের দেওয়াল কেয়ে বেয়ে সোজা উপরে উঠে 
যাচ্ছে! হিংম্র পশু সংক্রান্ত অধিকাংশ ছবিই গ্রায় ক্যামেরার কৌশলের গুণেই দর্শকদের 
চোঁখের সামনে সত্য ঘটনা বলে প্রতিভাত হ'য়ে ওঠে, এবং তা দেখে তাদের বিস্ময়ের 
পরিসীমা থাকে না । উচ্চ পর্বতের চুড়া থেকে বা বিশতল! বাড়ীর ছাদের উপর থেকে 
একটা লোক ঠিকরে সমুদ্রের জলে পড়ে গেলো! ঝা রাস্তার উপর আছাড় খেয়ে পড়লে! দেখে 
আমরা অবাক হয়ে ভাবি-_কী আশ্র্য্য! এ কেমন করে করে? প্রাণের ভয় নেই! 
কিন্ত, আগলে পাহাড়ের চুড়ো থেকে বা! ছাঁতের উপর থেকে যেটা সমুদ্রের জলে বা রাস্তার 
উপর এসে পড়ে সেটা সেই মাহুষের একটা! কৃত্রিম মূত্তি - আসল মানুষ নয় ! ক্যামেরায় 
শুধু আসল মান্্যটির পড়ার ভঙ্গীটুকু পর্য্স্ত নিয়ে পরে নকল মুক্তিটর পড়ে যাওয়ার ছবি 
তোলে, এবং জলের ভিতর থেকে, ব! রাস্তার উপর থেকে আবার আসল মানুষটির ছবি 


১০৩ চলচ্চিত্রে ইতর প্রাণীর অভিনয় 


নেওয়! হয় একেধারে মে জলের মধ্যে হাবুডুবু খাচ্ছে, নয়ত”-_বাস্তার উপর অজ্ঞান. অবস্থায় 
পড়ে আছে! ঞঁঝের এই ফাঁকিটুকু ক্যামেরা এত সহজে সেরে নেওয়া যাঁর ঝলেই__ 
ছবিতে মানুষের পক্ষে বড় বড় পাহাড় ডিডিয়ে যাঁওয়াঃ মমুদ্র মাঁভারে পার হওয়া প্রভৃতি 
অসন্তব কাঁও করাও তুচ্ছ ব্যাপার হ'য়ে ধাড়িয়েছে। 

হিং পশু নিয়ে নাঁড়াচাড়াটা অবশ্য এতটা! সহজ ব্যাপার হয়ে ওঠেনি এখনো! । পূর্বেই 
বলেছি, তাদের জন্য বড় বড় খাঁচা ব্যবহার করতে হয়। ক্যাঁমেপাঁয় ছবি নেবার সময় 
খাঁচাটি ওঠে না! কারণ, সেটি এত বড়ে! যে ক্যামেরার দৃষ্টির বাইরেই খেক যায়। তাই 
অতি সহজেই খাঁচাটি বাদ দিয়ে কেবল জানোয়ারগুলির ছবি তোল! হর । «মের! নিয়ে 
ক্যামেরাম্যান থাঁকেন সেই ঝড় খাচার ভিতর স্থাপিত আর একটি ছে!ট খ'চার মধ্যে। 
অনেক দৃশ্তের ছবি আবার এ সব গ্ষেত্রে জন্তদের সক্ষে একত্র অভিনয় ক'রে চে'লা হয় না 
বৃহৎ আয়নার সাহায্যে জানোয়াঁরদের প্রতিবিষ্ব সহযোগে অভিনয় করা হয়! “ট্রডাঁরহর্ণ 
ছবির কয়েকটি দৃশ্য প্রকৃতপক্ষে আফ্রিকার অরণ্যে গিয়ে তোল! হ'য়েছে বলে অনেকের ধাঁরণ। 
কিন্তু ছবিগুলি হোৌঁলিউডের চিত্রগড়েই তৈরি ক'রে নিয়ে তোল! হ'য়েছে। “চ্যাওও “রঙ্গে 
বা আফ্রিকা কথা বলে" প্রভৃতি হিংশ্র জীবজন্ত বহুল ছবিগুলির অধিক1ংশই এই ভাবে তোল 
হয়। কতক আসল, কতক শকল! 

যে ছবিতে একটিমাত্র বাঁঘ বা একটিমাত্র ভন্লুক, বা একটি চিতা কি একটি সিংহ 
অভিনয় করছে দেখা যায় সেখাঁনে বুঝতে হবে এ হিংস্র পশুটি গৃহপালিত কুকুর বিড়ালের 
মতই অত্যন্ত পৌষমাঁন! এবং একেবারে নিরীহ । “লীয়ো” “মিনী” প্রভৃতি এই জাতীয় জীব। 
এদের নিয়ে শিশুরাও নির্ভয়ে অভিনয় করতে পারে। 

কোনো কোনো! ছবিতে চরম পরাঁকাষ্ঠার দৃশ্তে (০102 ) নাটকীয় রস ঘনীভূত ক'রে 
তোলবার জন্ত ইতর প্রাণীর সাহাধ্য খুব কাজে আসে! যেমন ধরুন-_- অবস্থা বিপধ্যরের সঙ্গে 
সঙ্গে সমস্ত আত্মীয় বন্ধু যখন “নায়ককে” ত্যাগ ক'রে চ'লে গেলো, এমন কি তার স্ত্রী পুক্র পর্য্যস্ত 
বখন তাঁর মুখের দিকে চাইলে না--যখন সে সংসারে নিতান্ত অসহায় ও একা__তখন। ছু*টি 
চোঁখে অসীম সমবেদন! ভ”রে নিয়ে কোনো! প্রভূভক্ত মুক জীব যদি সেই সবার পরিত্যক্ত 
মানুষটিকে বন্ধুর মত ঘিরে থাকে তাহলে সে দৃশ্ঠ দর্শকের অন্তর স্পর্শ না করে পারে না। 
অথবা, কোনো! কঠিন বিপদের মধ্যে জীবন-মরণের সমস্যার মাঝখানে কেউ যখন রক্ষা 
করবার নেই--সেই সময় কোনো মূক প্রাণী যি নিজ জীবন বিপন্ন ক'রেও তার 
প্রিয় প্রভুকে সেই আপদ থেকে পরিত্রাণ করে, তাহ'লে সে দৃশ্য ছবিখানিকে ম্মরণীয় 
করে রাখে। 

অকারণ ছবিতে ইতর প্রাণীর সমাবেশ ক'রে কোনো লাভ নেই। হাম্তরস-প্রধান চিত্র 
ছাঁড়া অন্য কোনো ছবিতে তাদের আনতে হ'লে পরিচালকের লক্ষ্য রাখ! দরকার যাঁতে 
তাদের সাহায্যে চিত্রের নাটকীয় রস ঘনীভূত ক'রে তোলা যায়। অনেক সময় 'প্রতীক্‌, 
স্বক্ূপ ছবিতে ইতর প্রাণীর ব্যবহার দেখ! যায়--যেমন আনন্দ অমঙ্গলের হৃচনা স্বরূপ 
কালপেচা, কালে! বিড়াল,--আসন্ন মৃত্যুর আভাসরূপে শৃগাল বা শকুনঃ বসন্তের সমাগম 
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বোঝাতে, কোকিল বা! পাপিয়া, প্রেমিক যুগলের নিবিড় মিলনের ইঙ্গিত দিতে কপোতি 
মিথুন, ভিটে মাটি যাবার আগে সেখানে ঘুঘু চরাণো--ইত্যাদি গরতীক ছবিকে সুন্দর ক'রে 
তোঁলে। চ্যাউ, রঙ্গো, ট্রেডারহ্ণ, “আফ্রিক! কথ! বলে" প্রভৃতি ছবি বিশেষভাবে ইতর 
প্রাণীদের খেলা দেখাথার জন্যই তোল! এবং সেই ভাবেই গল্প লেখা! স্থৃতরাং ও ছবিগুলিকে 
গ্রাণী-চিত্রঃ বা £১1110701 991165এর ছবি বল! চলে। 
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“ঁদ ঠ্টিইথর্ হাট” নামক ছাঘা- 
নাটোর একটি দটা। 


“আ] এয়ার মেবা” ১৯? 





লুলনচ্ল্ত্রে জঅভিনক্প প্রপাজ্ী 


পূর্বেই বলেছি যে পরিচালকই হ'চ্ছেন চলচ্চিত্রের প্রধান শিল্পী-_মিনি- ছায়াধর যনতরী, 
দৃশ্যকাঁর. দীপ-দক্ষ (11010051967) ও নট-নটাগণের সমবায়ে চিত্র-*:ট্র গল্পটিকে 
রূপায়িত ও প্রাণবন্ত করে তোলেন। শুপরিচালক বলে যিনি খ্যাত হ'তে চাঁন তাকে 
একাধারে চলচ্চিত্রাভিজ্ঞ, সাহিত্য-রসিক, সুর-সঙ্গীতজ্ঞ, আলোক চিত্র নিপুণ এবং শিল্প ও 
অভিনয় কলায় সুদক্ষ হ'তে হবে। এ ছাড় তাঁকে আরও জানতে হবে- মনন্তত্বের গুহা- 
রহস্য, মানব-চরিত্রবৈচিত্রা, প্রকট ও প্রচ্ছন্ন রূপের সন্ধান, চিন্তার ব্যঞ্জন!, ভাবের অভিব্যক্তি, 
রস-লীলা, সুতনুর অস্তরালে অতনুর আবেদন--তবেই তার ছবি বিশ্বের মনোরগ্রন করবার 
যোগ্য হতে পারবে। চলচ্চিত্রের অভিনেতার! পরিচালকেরই হাতের ক্রীড়নক মাত্র! তিনি 
তাঁদের নিয়ে যেমনটা খেলাবেন-_তারা তেমনই খেলবে, তা”ব'লে ভা কাণাকড়ি” হলে 
চলবে না_ তাদেরও “খেলুড়ে' হওয় চাই। 

কিন্ত রঙ্গমঞ্চের অভিজ্ঞত| নিয়ে চলচ্চিত্রে অভিনয় করতে গেলে সে খেলোয়াড়ের পক্ষে 
বাজি মাত করা সম্ভব হবে না, কারণঃ অনেকবার এ কথ! বলেছি যে রঙ্গমঞ্চের অভিনয়ের 
সঙ্গে চিত্রাভিনয়ের নানাদিক দিয়ে অনেক রকম প্রভেদ বিদ্যমান । কাজেই, চলচ্চিত্রের 
অভি:নতৃগণকে ছবির উপযোগী পৃথক অভিনয় প্রণালী শিখতে হবে, রঙ্গালয়ের অভিনয়- 
ধারাকে ধরে থাঁকলে চলবে না । রঙ্গালয়ের অবস্থান সম্পূর্ণ কৃত্রিম । সাধারণ কথা বলার 
যে কম্বর, রঙ্গমঞ্চে অভিনেতাদের তাঁর চেয়ে অনেক বেশী জোরে চীৎকার করতে হয়, 
নইলে দুরম্থ দর্শকের! শুনতে পায় না। হাত পা একটু বেণী রকম প্রসারিত ঝরে 
অস্বাভাবিক জোরে ও ক্ষিপ্রতার সঙ্গে নাড়তে হয়। ওঠা বসা ও চলাফেরার একট! বিশেষ 
রকম নাটকীয় ভঙ্গী থাকে । অর্থাৎ নাঁট্যমঞ্চে সব কিছুই দেখাতে হয় সাধারণ বা স্বাভাবিক 
অবস্থার ঢেয়ে অনেকখানি বড়ো ক'রে এবং বেশী করে। কিন্তু, চলচ্চিত্রে কিছুই বাঁড়িয়ে 
বা বেশী করে করবাঁর দরকার হয় না। স্বাভাবিক কঠে কথা বললেই চলে; কারণ শন্দবর্ধনী 
যন্ত্র (4১101211501) ও উচ্চবাঁচক যন্ত্রের ([.০8এ 99০80০1) সাহায্যে মে কম্বর লক্ষ 
দর্শকের শ্রতি-গোচর করা চলবে। কাঁজেই- চলচ্চিত্রের অভিনয় প্রণালী অনেকখানি 
সহজ ও ম্বাঁভাবিক অভিব্যক্তিরই অন্সসারি। ছায়ার যন্ত্রের সামনে অভিনয় করবার 
সময় কোনো বিষয়ে বাড়াবাড়ি করা ভূল। তা” ছাড়! চলচ্চিত্রাভিনয়ে অভিনেতাদের 
নড়াচড়া নাটকের দৃশ্ ও ঘটনাশুযাঁয়ী সম্পূর্ণ লীমাবদ্ধ। ছায়াধর যন্ত্রের দৃষ্টর বাইরে এতটুকু 
পা” বাঁড়াবার তাদের অধিকার নেই। হঠাঁৎ টপ্‌ ক'রে বিছ্যৎবেগে ঘুরে দাড়ানো বা মুখ 
ফেরানো কিন্থা ত্বরিত অস্থির পদে ঘনঘন এধার-ওধার পর্দচারণা কর! চলচ্চিত্রাভিনয়ে 
চলবে না। মুঝের ভাব কেবলমাত্র অধরোষ্ঠ ও আখিঘ্য়ের সাহায্যে প্রকাশ ক'রতে হবে। 

১৪ 
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সমস্ত মুখ বিকৃত করা নিষেধ। অকারণ কোনে! রকম অন্গভঙ্গী করা টলচ্চিত্রাভিনয়ে 
সম্পূর্ন নিষিদ্ধ। অনেকের ধারণা ছবিতে অনিনয় করতে হলে বুঝি “অনবরত মুখভঙ্গী 
করতে হয়। এ ধারণা তাদের স্পূর্ণ ভুল। বাংল! ছবিতে একাধিক অভিনেহাকে প্রীয়ই 
এ ভুল ক'রতে দেখা যাঁয়। ফলে তাদের অভিনয় হ'য়ে ওঠে যেন 'আনাড়ীর ভাড়ামী ! 
ছবির পর্দার উপর অত্যন্ত হাস্তাম্পদ এবং অশ্রদ্ধেয় হ'য়ে ওঠেন তারা দর্শকের সামনে । 
অতি-অতিনয়ের দোষ পর্দায় যেমন ক'রে চোঁখে পড়ে রঙ্গমমঞ্চে তেমন পড়ে না, সুতরাং 
চপল অভিনেতাদের উচিত ছায়াঁধর যন্ত্রের সামনে সংযত হ/য়ে অভিনয় কর! । 

চিত্রাভিনয়ে কথ! বলবার সময় ঠোট যাতে খুব বেশী না নড়ে সে দিকেও মনোযোগী 
হওয়া! দরকাঁর। ছবিতে যত বেশী কম কথা কওয়া হয় ততই ভাঁলো। রঙ্গমঞ্চে যেমন__ 
কথাই হ'লে! অভিনেতার একট! প্রধান সম্পদ, ছবিতে তেমনি বেশী কথ! বলাই হ'চ্ছে 
অভিনেতার মস্ত বড় বিপদ! বেনী ঠোট নাড়লেই ছবিতে মুখ বিশ্রী হ'য়ে ওঠে এবং 
সবাকযস্ত্রের ভিতর দিয়ে ঠিকরে আমা বেশী কথা! কোনো! মতেই শ্র'তিমধুর হ'তে পারে না। 
এটা যেন প্রত্যেক চলচ্চিত্র পরিচালক ও অভিনেতা ম্মরণ রাখেন। কথ! কওয়া ছবিতে 
অল্প ছু" চারটি বাছ! বাছা! ভালো ভালো! কথ! ঠিক তাঁল বুঝে লাগাতে পারলে সে কথা- 
কওয়৷ ছবির দাম হ'য়ে ওঠে লাখটাঁকা! গোড়া থেকে শেষ পর্য্যন্ত গানে ও কথায় ভর! 
ছবির চেয়ে স্বপ্প-বাক চলচ্ছবি যে অধিকতর জনপ্রিয় হয়ে ওঠে তাঁর পরিচয় আমর! “মরকৌ, 
প্রভৃতি একাধিক ছবিতে পেয়েছি । 

রঙ্গমঞ্চে যেমন অভিনেতাদের পর্দায় পর্দায় বক্তৃতার স্থুর চড়াতে হয় নামাতে হয়, চলচচচত্রে 
সে রকম ক্রমোচ্চ গ্রামে স্বর তোল! বা! ফেলার প্রয়োজন নেই। ছবিতে অভিনয় করবার 
সময় যে কথাগুলি বলবার সেগুলি বেশ সহজ ও স্বাভাবিক কণ্ঠে একটু বিলদ্বিত ল'য়ে এবং 
প্রত্যেক কথাটির পর ঈষৎ বিরাম দিয়ে পরের কথাটি উচ্চারণ করলে সবাক্‌ যন্ত্রে সে কথা 
খুব ভালো ও স্পষ্ট ওঠে। তবে, এটাও জেনে রাখা উচিত যে সকল অভিনেতার ক 
স্বরই সবাক যন্ত্রেরে উপযোগী নয়। যাদের গল অনুস্রতি যন্ত্রে বিশ্রী শোনায় তাদের 
উচিত নয় মুখর ছবিতে অভিনয় করা । 

হাত পা নাড়া সন্বন্ধেও রঙ্গমঞ্চের সঙ্গে ছবির পর্দার অভিনয়ের এ একই প্রতেদ। জোরে 
বা বিছ্যুৎবেগে নড়া চড়া ও হাত-পা নাঁড়া-চাঁড়া একেবারে নিষেধ! নাচের ভঙ্গীতে চলা,_-কাধ 
কাপানো, দু'হাত অকন্মাৎ সম্পূর্ণ প্রসারিত ক'রে দেওয়া, হঠাৎ হাত তোলা বা আঙল 
পাকানো--রঙ্গমঞ্জে এসব ভঙ্গী যে কোনো অভিনেতাকে দর্শকদের কাছে সুদক্ষ নট বলে 
পরিচিত ক'রে দেবে, কিন্তু ছবির পর্দায় এ সব প্যাচ দেখাতে গেলে ঠকৃতে হবে। কারণ, 
তাদের এই সব সবেগ গতি ছবিতে ঠিক্‌ যেন ঝাঁকুনি বা খিচুনি হ'য়ে উঠবে। 

ছবির পর্দায় ভাব প্রকাশের সব চেয়ে প্রশস্ত উপায় হচ্ছে অভিনেতার ছুই চোখ। 
বেশ ভাসা-ভাস! টান! দু'টি ডাগর চোখে ভাবের সাগর উচ্ছ্বসিত হয়ে উঠতে পারে। 
চিত্রীভিনেতার সব চেয়ে বড় যোগ্যতা হচ্ছে--তাঁর ডাগর দু'টি চোখ, যার গভীর দৃষ্টি মুখের 
ভাষার চেয়েও মুখর, সুচ্ছন্দ কাব্যের চেয়েও হৃদয়গ্রাহী, সঙ্গীতের সুরের চেয়ে সুমধুর | 
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১০৭ চলচ্চিত্রে অভিনয় প্রণালী 


প্রয়োগশীলায় ছবির জগ্ত অভিনেত্‌ নির্ববাচনের সময় নট-নটাদের মুখে এমনভাবে রুমাল বেঁধে 
দেওয়া হয় যে কেবলমাত্র তার চোখ দু*টি দেখা যাবে। তার পর, তাঁকে পরীক্ষা করা হয় যে, 
মে কেবলমাত্র চোখের সাহায্যে ছুঃখ, বেদনা), আনন্দ, ক্রোধ, হিংসা, লোভ, ভয়, ভাবনা 
প্রভৃতি মনোভাব প্রকাশ করতে পারে কিনা । যিনি এ পরীক্ষায় যোগ্যতার সঙ্গে উত্তীর্ণ হন 
তাঁর ভবিষ্যৎ চিত্রজগতে উজ্জল হ'য়ে ওঠে। 

রঙ্গালয়ে অভিনয়ের অভিজ্ঞতা বাদদের আছে, তারা বখন ছবির পর্দার অভিনয় পদ্ধতির 
সঙ্গে নাট্যমঞ্চের অভিনয় প্রণালীর পার্থক্যটুকু হৃদয়ঙ্গম করতে পারেন, তঙন চিক্রাতিনয়েও 
তাঁরা যশস্বী ও জনপ্রিয় হয়ে ওঠেন; অবণ্ যদি তাদের আরও কতকগুণি অতিরিক্ত গুণ 
থাকে। রঙ্গমঞ্চে অভিনয় করে প্রসিদ্ধিলাভ করবার জন্য ভালো ঘোড়সওয়ার হবার 
প্রয়োজন নেই, মোঁটর চালাতে বা সাইকেল চড়তে না শিখলেও চলে, সাতার জানা 
অত্যাবশ্যক নয়, বন্দুক ছোড়ায় ও সব বকম খেলায় ওস্তাদ হবার প্রয়ো ঘন হয়না, কিন্ত 
চলচ্চিত্রে একজন নামজাদ| স্থ-অভিনেতা হ'তে হলে তাঁকে উল্লিখিত সব রকম গুণের 
অধিকারী হ'তে হবে। কারণ, চলচ্চিত্রের দৃশ্ঠপট রঙ্গমঞ্চের চত্ুঃসীমার মধ্যে আবদ্ধ নয় । 
খোলা মাঠে, নদীর তীরে, বনে জঙ্গলে, পাহাড়ে, পথে, যেখাঁনে সেখানে নাটকের নির্দিষ্ট 
অবস্থান ও ঘটনা অনুযায়ী গল্পের নায়ক নায়িকা বা সঙ্গী ও অন্চরদের হয়ত, ঘোঁড়ার পিঠে 
উঠে ছুটতে হয়, সাইকেল চণড়ে দৌড়তে হয়,__-সাতার কেটে নদী পার হ/য়ে পালাতে হয়, 
বন্দুক বা রিভলবারও ব্যবহারের দরকার হয়; কাঁজেই চলচ্চিত্রে স্থঅতিনেতা৷ হ'তে হ'লে 
এসবও জান! খুবই দরকাঁর। 

চলন্ত ট্রেন থেকে লাফিয়ে পড়া, তেতলার ছাত থেকে ঝাঁপ খাওয়া, জলবঝড়ে সমুদ্রের 
মাঝখানে জাহাঁজ ডুবি হওয়া উড়ো জাহাজ থেকে ঠিকরে পড়ে যাওয়া--এসব ছবির 
অধিকাংশই যে “ছায়াঁধর' যন্ত্রের কৌশলে ও আলোক চিত্র শিল্পীর হাতের কায়দায় সুসম্পন্ন 
হয় এ কথা পূর্বেই বলেছি, তাহলেও, ছধিতে নটনটিদের অনেক সময় এমন সব দৃশ্ঠ অভিনয় 
ক”রতে হয় যা মোটেই নিরাপদ নয়। ঘোড়ার উপর থেকে পড়ে যাওয়।-_ভালে! ক'রে না 
শিখলে অক্ষত থাঁকা সম্ভব নয়। নৌকোর ছই থেকে নদীর জলে ঝাঁপ খেয়ে প'ড়তে হলে 
সাতার জানা থাক! চীই। কারণ, ছায়াধর যন্ত্র এখানে অভিনেতাকে খুব বেশী সাহাষ্য 
করতে পারে না। চলন্ত মেল ট্রেন থেকে একজন লোক ধা ক'রে দরজা খুলে বা জান্লা গলে 
লাইনের ধারে লাফিয়ে পড়লে বা ট্রেনের চাঁলের উপর উঠে পড়ে এক গাড়ী থেকে আর এক 
গাড়ীর মাথায় টপকে চলে গেলো দেখে আমরা অবাক্‌ হয়ে ভাবি- লোকটা কী দুঃসাহসী ! 
একটু প্রাণের ভয় নেই! আমলে এ ছবি যখন নেওযা হয় তখন ট্রেন মোটেই ছোটেনা।-_. 
ধীরে ধীরে চলে! কিন্তু ছাঁয়াঁধর যন্ত্রে তাঁর ছবিটা নেওয়৷ হয়_খুব তাড়াতাড়ি, এবং পর্দার 
উপর সে ছবি ফেলাঁও হয়_-খুব তাড়াতাড়ি। কাজেই আমরা দেখি চলন্ত মেল ট্রেন 
একেবারে বিছ্যুৎবেগে ছুট্ছে- আর তারই ভিতর থেকে একটা লোক মরিয়ার মতো জীবন 
তুচ্ছ ক'রে লাফিয়ে পড়লো ! 

ছাঁয়াধর যস্ত্রের সামনে অভিনয় করণে নাঁমবার আগে প্রত্যেক অভিনেতার উচিত খুব 


ছায়ার মায়া ১০৮ 


ভালো ক'রে তার ভূমিকার মহল! দেওয়! ) যে পধ্যস্ত না তার অভিনয় নিখু'ত হয় সে পথ্য্ত 
ছায়াধর যন্ত্রের সম্মুণীন হওয়া! অন্তায়। কারণ, সে সময় কোথাও সামান্য একটু ভুল করলেই 
সেই ত্রুটি সংশোধনের জন্ত অনেকখানি মূল্যবান ছায়াপত্রী বাতিল হয়ে যাবে এবং সেই 
অংশের চিত্র আবার তোল্বার জন্ত অতিরিক্ত ব্যয় ও অযথা সময় নষ্ট হবে। কোম্পানী এই 
তির জন্ত তাঁকে দায়ী করতে পারে। জ্ুতরাং এ বিষয়ে প্রত্যেক ছায়াচিত্রাভিনেতার 
বিশেষভাবে অবহিত হওয়া কর্তব্য। কিন্ত রঙ্গমঞ্চের অঠিনে্তার এতটা সাবধানতা অবলম্বনের 
প্রয়োজন হয়না । আজ রাত্রে তার অভিনয়ে কোথাও কোনো ক্রটা হ'লে পরের রাত্রে সেটা 
তিনি শুধরে নিতে পারেন-_সম্পূর্ণ বিনা খরচেই | তাছাড়া রঙ্মঞ্চে কোনো দৃশ্থের অভিনয়ে 
“কাল সম্বন্ধে তেমন কিছু বাঁধাবাঁধি কড়া নিয়ম নেই। আজ যে দৃশ্ঠট অভিনয় করতে কুড়ি 
মিনিট লেগেছিল কাঁল সে দৃশ্য অভিনয় করতে যদ্দি আধ ঘণ্ট1 সময় লাগে, তাতে এমন কিছু 
আসে যায়না, অভিনয়ের ধারাও প্রতিরাত্রে বদলাতে পারে। কিন্তু চলচ্চিত্রে মহলাঁর সময়ই 
প্রত্যেক দৃশ্ঠটির যাবতীয় কার্য এবং অভিনয়-“কাল' একেবারে ঘড়ী ধরে নির্দিষ্ট করে দেওয়া 
থাকে, কাঁজেই ছায়াধর যন্ত্ররে সামনে ঠিক সেই সময়ের মধ্যেই অভিন-য়র যাবতীয় খুটিনাটি 
শেষ কর! দরকার, নইলে পরের দৃশ্ঠ গুলি সমস্ত বেবন্যোবস্ত হয়ে পড়বে । 

আমাদের দেশে দেখা যাচ্ছে আজকাল অনেকেই চলচ্চিত্র সম্বন্ধে বিশেষ কিছু না জেনেই 
ওত্তাদ হ'য়ে উঠতে চান্‌। কোনে। বিয়য়ে সাধনা ন! থাঁকলে যে সিদ্ধিলাঁভ কর! াঁয়ন1 এ 
সত্য বিশ্বৃত হয়ে তারা নির্বোধ ধনীর অর্থে নিজেদের ্য়োল খুশী চরিতার্থ করেন। ফাকি 
দিয়ে বিন! পরিশ্রমে সবজান্ত! বনে বাজীমাঁৎ করতে চেষ্টা করেন। ফলে তাদের পরিচালনায় 
যে ছবি তৈরী হয় তার জীবন সপ্তাহকালের মধ্যেই নিন্দার কলঙ্ক পদ্কে ও ব্যর্থতার মধ্যে 
নিঃশেধিত হয়ে যায়। চলচ্চিত্রকে সার্থক ও স্থন্দর করে তোলবাঁর জন্ত চাই এর পরিচালকের 
সর্বপ্রকার যোগ্যতা ও সাধন! এবং তার গ্রাণপাঁত পরিশ্রম । বহুচিত্তিত ও বহু বিনিদ্র 
রজনীর পরিকল্পিত নান! খু'টি নাটির যোগাযোগে, সঙ্জ। ও অলঙ্কারের সযত্ব সমাবেশে এবং 
আলোকপাত ও অভিনয় ভঙ্গীর স্থনির্দেশের উপরই ছবির পূর্ণ সাফল্য নির্ভর করে। প্রত্যেক 
অভিনেতা অভিনেত্রীর প্রধান কর্তব্য হচ্ছে পরিচালককে এ বিষয়ে সকল দিকৃদিয়ে সাহাধ্য 
কম়ুবার জন্ত আন্তরিক চেষ্টা কণ]। 

মুক ছবির অতিন্তোদের একটি কথাও না লে নিঃশব্দে মনের ভাব ব্যক্ত করতে হয় 
বলে অনেকেই তাবেন একটু বেশী রকম মুখভঙ্গী কমতে হবে নিশ্চয়, কিন্তু এন্প মনে করা! 
অত্যন্ত ভূল। কি মুক অতিনয়ে-_কি মুখর অভিনয়ে ঘে কোনো! ছবিতেই অতিরিক্ত মুখতঙ্গী 
ও অঙ্গ সঞ্চালন অভিনেতার পক্ষে ক্ষতিকর। ছবিতে বরং খুব সংযত ও ধীরতাবে অভিনয় 
করাই সু-অভিনেতার কর্তব্য । কথা বলবে তাদের চোখ, কথ! বলবে তাদের মুখের ভাব, 
তাদের চলা বসা ওঠা দাড়ানো । মনে রাখতে হবে তাঁদের হানি অশ্রুটি পর্ধ্স্ত রাশ-বাঁধা, 
ওজন করা! প্রত্যেক নড়া-চড়াটুকুও গণ্ডী কাঁটা! তাদের যা কিছু ভাব প্রকাশ তা শুধু 
আভাসে ইঙ্গিতে । ইংরাঁজীতে যাকে বলে 59605511৬০ 4১০0০00, 

নীরব ছবিতেও নারক নায়িকারা মাঝে মাঝে প্রয়োজন মত কথা বলে। সে কথার শব 
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স্ত্রাহত্যার সঙ্কন্ন 


১০৯ চলচ্চিত্রে অভিনয় প্রণালী 


নেই বটে, কিন্ত ভাষা আছে। তা” দর্শকেরা কাণে শুনতে পাঁয়না, কিন্তু প্রাণে যেন স্পষ্ট 
বুঝতে পারে। ছু'খানি ঠোট একটু কেঁপে উঠে, অল্প নড়ে কি কথা বললে তাঁর প্রত্যেকটি 
হরফ, দর্শকের! লুফে নিতে পাঁরে যদি সেই দৃস্তে, সেই ঘটনায় ; সেই অবস্থায় যে কথাটি বলা 
উচিত ঠিক সেই কথাটিই অভিনেতার মুখে বসিয়ে দেওয়া হয়। পরিচালকের সুক্ষ দৃষ্টি 
রসবৌধ ও অভিজ্ঞতার উপরই এই সময়োপযোগী বাক্য-নির্ধাচন কর! নির্ভর করে। 
চিত্রনাট্য রচয়িতাঁও এ বিষয়ে খানিকটা সাঁহাষ্য ক'রতে পারেন। মুখর ছবিতে যথাযোগ্য 
0191969০-এর কদর এইজন্য এত বেশী! 

চিত্রজগতে স্ব-অহিনেতা হ'তে হলে তাকে অভ্যাম করতে হবে বথাসাধ্য কম কথ! বলে 
নিজের মনের ভাব ব্যক্ত করা । মুখে কোনো কথা না-বলেও ঘিনি কেবল চোখ মুখের ভাধ- 
ভঙ্গীতেই অনেক কিছু আমাদের ব'লতে ও বোঝাতে পারেন চলচ্চিত্রে তার স্থান যে উচ্চশ্রেণীর 
মধ্যেই সুনির্দিষ্ট সে বিষয়ে কোনো! তুল নেই। এই চোঁখ মুখের ভাব ভঙ্গীকে দুখের কথার 
চেয়েও মুখর করে তুলতে হ'লে সে জন্তে সযত্বে সাধন! করতে হবে। একখানি বড় আয়নার 
সামনে নিজের মুখে রুমাল বেঁধে কেবলমাত্র চোঁথ ছু+টি বাঁর করে রেখে চেষ্টা করতে হবে যাতে 
গুঁধু চোঁখের সাহায্যেই ভয়, সন্দেহ, ঘ্বণা, বিদ্বেষ হিংসা, আনন, বেদনা, ক্লান্তি, উৎসাহ, 
উত্তেজনা, দয়া, মায়া, সহাম্গ্ভৃতি, সাত্বনা, স্নেহ, প্রেম, আঁশ। নিরাশা প্রভৃতি মনোভাব ব্যক্ত 
করা যাঁয়। সাঁধনাই মানুষের চেষ্টাকে লয়যুক্ত করে তোলে। ধৈর্য্য ও অধ্যবসায়ের সঙ্গে 
সাধন করতে পারলে মানুষ অনেক কিছু শক্তি ও গুণের অধিকারী হ'তে পারে বা একান্ত 
দুর্লভ ও অনন্যসাধারণ । 

চোঁখের গড়ন ব! আকৃতি আখিপষবের অবস্থান অনুযায়ী বিভিন্ন রকম দেখায় এই 
বৈজ্ঞানিক তথ্যটুকু আজ আর কারুর অবিদ্দিত নেই। এখন কোনো উৎমাহী তরুণ 
অভিনেতা যদি কিছুদিন সাধনা ও অভ্যাসের দ্বারা ইচ্ছামত এই আখি পল্লবের অবস্থান 
পরিবর্তন ক'রে ফেলতে সক্ষম হ'ন, তাহ'লে যে কোনো মুহুর্তে তিনি তার মুখের চেহারাও 
বদলে ফেলতে পারবেন। একজন অভিনেতার পক্ষে-বিশেষ ক'রে চলচ্চিত্র অভিনেতার 
পক্ষে এটা বে একটা মস্ত গুণ এ কথা৷ বলাই বাহুল্য ; কারণ টানা চোখ, ড্যাবরা চোখ, 
ভাটা-চোখ, বসা-চোখ, ভান! চোখ, পায়রা চোখ, হরিণ চোখ, এমন কি পদ্মআখি ও থঞ্জন 
লোচনও যদ্দি একই মানুষ ইচ্ছ! করলে তার নিজেরই আখি পল্লপবের পেশী সঙ্কোচন ও প্রসারণের 
দ্বারা এত বিভিন্ন রূপান্তর ঘট!তে পারেন, তাহ'লে চিত্রীভিনয়ে পরিচালকের ও অভিনেতার 
উভয়েরই সেটা অনেক সুবিধায় ও কাজে লাগে। 

চিত্রাতিনয়ের সময় বিনা প্রয়োজনে কোনো! কিছুর দিকে ঝু'কে দেখা বা ভর কুঁচকে চাওয়া 
উচিত নয়। যাঁদের চোখ খারাপ তারাই অমনি ক'রে চেয়ে দেখে । চিত্রগড়ের তীত্র 
বৈছ্যতিক আলো বা বহিদৃশ্তে মুকুরে প্রতিফলিত হুর্্যালোকের দীপ্তির মধ্যে অনেকেই সহজ- 
ভাবে ও পরিপূর্ণ দৃষ্টি নিয়ে তাকাতে পারেন৷! এটাতে অভ্যন্ত নাহওয়া পর্যন্ত কোনো! 
অভিনেতারই উচিত নয় ছায়াধর যন্ত্রের সম্মুখীন হওয়া । | 

দু'জন লোকে যখন পরম্পরের সঙ্গে কথা বলে তখন দুর থেকে তাদের চোখ মুখের ভাব 


ছায়ার মায়া ১১০ 


ও হাতমুখ নাড়ার প্রতি লক্ষ্য রেখে যদি বোঝবার চেষ্টা করা যাঁয় যে তারা কি বলাবলি ক'রছে 
তাহ”লে ভাব প্রকাশের ভঙ্গী সহজেই আয়ত্ত হ'তে পারে। বন্ধুমহলে এট! পরীক্ষা ক'রে 
দেখা মন্দ নয়, কারণ, তাহঃলে বুঝতে পারা যাঁবে যে তাদের কথা না শুনেও তাদের বক্তব্যটা 
তুমি ঠিক আন্দাজ ক'রতে পেরেছে কিনা। 

নিয়মিত চেষ্টা ও অভ্যাসের দ্বারা অল্পদিনের মধ্যেই কেবলমাত্র মুখের সাহায্যে ভাবের 
অভিব্যক্তি আয়ত্ত করা যাঁয়। আয়নার সামনে দাড়িয়ে তুমি যদি ভাবো তোমার জীবনের 
কোনো বিগত বেদনা বা আনন্দের স্বৃতি যা তোমার প্রাণকে গভীরভাবে নাড়া দেয়, চিত্তকে 
সঘনে দোলা দেয়_ লক্ষ্য কোরো তোমার মুখের ভাবের কি পরিবর্তন ঘটে। সে সময় কিন্ত 
চেষ্টা ক'রে মুখের ভাঁব পরিবর্তন করবার প্রয়াস পেয়োনা । আপনা-আপনিই মুখের যে 
স্বতঃ পরিবর্তন ঘটবে, তারই রূপটি মনের মধ্যে এঁকে রেখে দেবে। পরে, সেই মুখভাবটি 
আয়নার সামনে পুনঃগ্রকাশের চেষ্টা করবে। এ সাধনা নিতান্ত সহজসাধ্য নয়। এতে 
একাগ্রতা আনা দরকার অথচ আত্মহারা! বা তন্ময় হওয়। চলবেনা । নিজের দেহ মনের 
উপর কর্তৃত্ব সম্পূর্ণ নিজের হাতের মধ্যে থাঁকা চাই, অথচ ভাবের প্রবাহ যাতে তোমাকে 
অবাধে ভাসিয়ে নিয়ে যেতে পারে, সেদদিকেও সচেতন থাকা দরকার । এমনি ক'রে নানা 
ভাবান্তর প্রকাশে অভ্যন্ত হতে হবে। শুধু তাই নয়, থে কোনোও মুখভাবকে ইচ্ছামত 
বহুক্ষণ ধ'রে রাখতেও শেখা চাই। কারণ চিত্রনাট্যের নির্দেশ অনুযায়ী পরিচালকের ইঙ্গিতে 
এবং আলোক চিএকরের প্রয়োজনে হয়ত একাধিক দৃশ্ঠের সুস্পষ্ট ছবি বা “সন্গিধ-চিত্রের 
জন্য কোন্‌ সময় হঠাৎ হুকুম হবে ০1] 1! বাঁঅম্নি থাকো!” তখন আর 
এতটুকু নড়চড় করা চলবেনা। মন্্বর মূর্তির মত স্থির হ'য়ে থাকতে ছুবে সেই ভাখটি 
মুখে নিয়ে ! ' 

চলচ্চিত্রাভিনেতার পক্ষে শুধু ভাঁবপ্রকাশ, ভাব পরিবর্তন ও ভাব ধারণে অভ্যস্ত হলেই 
চলবেনা, ভাঁবকে বা ভাব -প্রকাঁশকে খুব অল্প সময়ের মধ্যে ধীরে ধীরে গভীরতর ও নিবিড়তর 
ক'রে তুলতেও শেখা চাই। খুব অল্প সময়ের মধ্যে বললুম এই জন্য যে চলচ্চিত্রে সময় মহ্বন্ধে 
সর্বদা সতর্ক ও সঙ্জান থাঁকা প্রত্যেক অভিনেতার প্রধান কর্তব্য । সাধারণ রঙ্গমঞ্চের উপর 
একটি দৃশ্ট অভিনয় হ'তে হয়ত পনেরো! মিনিট সময় লাগে কিন্তু, সেই দৃশ্ঠই চলচ্চিত্রে হয়ত 
এক মিনিটেই শেষ ক'রে নিতে হয়। কারণ, চলচ্ছবি যে ছায়াপত্রীতে তোলা হয় তার দৈর্ঘ্যের 
একটা পরিমিত সীম! আছে । মহল! দেবাঁর সঙ্গে সঙ্গে প্রত্যেক দৃশ্ঠটি অভিনয় হ'তে কতক্ষণ 
লাগে সেই সময়ের একটা বীধা তালিকা করে দেখা হয় সেটি ক” চ২০০] (ছারাপত্রী গুটিয়ে 
রাখা কাঠিম) অর্থাৎ কহাঁজার ফুট ছবি হতে পারে । এক কাঠিমে প্রায় হাজার ফুট 
ছায়াপত্রী গোটানো থাকে ' এই হাজার ফুট ছবি পর্দায় ফেলে দেখাতে কুড়ি মিনিটের বেশী 
সময় লাগেনা । কাজেই, চলচ্চিত্রের একটি দৃশ্ঠ এক মিনিট বড়জোর দেড় মিনিটের বেশী 
দর্শকের চোখের সামনে থাকেনা । ন্ুতরাঁং একথ! বোধহয় আর বুঝিয়ে বলার দরকার নেই 
যে চলচ্ছবির পক্ষে প্রত্যেক মিনিট কেন, প্রত্যেক সেকেণ্--এমন কি প্রত্যেক সেকেণ্ডের 
গুত্যেক অংশটুকু পধ্যস্ত সময় অতি মৃল্যবান। কোন অভিনয় পর্দায় কতটুকুর মধ্যে শেষ 
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১১১ চলচ্চিত্রে অভিনয় প্রণালী 


হ'য়ে যাবে এ ধারণা ও জ্ঞান যে অভিনেতার থাঁকে তিনি তার অভিনয় নৈপুণ্য ও 
ভাবাঁভিব্যক্তি অনেকখানি ভার মিজের দখলের মধ্যে রাঁখতে পারেন। 

সময়ে কুলিয়ে উঠছেন! দেখলে পরিচালক বাধ্য হ'য়ে অনেক দৃশ্তের অভিনয় সংক্ষিন্ত ক'রে 
দেন, অনেক টুকিটাকি ব্যাঁপারও বাদ পড়ে যাঁয়। পুনঃ পুনঃ মহল দিয়ে সে দৃশ্য যতক্ষণ 
না ঠিক সময়ের মধ্যে খাপ থায় ততক্ষণ পর্য্যস্ত কাঁটাকুটি ও অদলবদল চলতে থাকে, তার পর 
সেটা ছবিতে তোল! হয়। বাড়ীর দরজা খুলে বেরিয়ে এসে গাঁড়ীতে চড়া, বা গাড়ী থেকে 
নেমে বাড়ী ঢুকে সিড়ি দিয়ে উপরে ওঠ1 এসব ব্যাঁপারের জন্য সময় নিয়ে বেণী মাথ! ঘামাবার 
দরকার হয়না কারুরই, কিন্ত, গ্যাড়া-তলার বন্তির একট] নিভৃত আ্ডা-ংরে গোপনে 
জনকয়েক ব্দ্মায়েস্‌ একটা ভীষণ ষড়যন্ত্র করছে বা কোনে একটা পোঁড়ো বাগাঁনবাড়ীর ঘরে 
জনকতক জালিয়াঁৎ লুকিয়ে বসে একজন নাঁমজাদ। বড়লোকের নামে উইল জ।ল করছে বা 
চেক জাল ক"রছে-এসব দৃশ্তের ছবি তোলবার আগে প্রতে/ক খু'টনাটির ভালো ঝরে মহলা 
দিয়ে সময় ঠিক ক'রে নিতে হয়। কাদেই এসব স্থলে পরিচালক এবং অভিনেতা উভয় 
পক্ষেরই একটু মাথ! খেলানো চাই, যাতে অল্প সময়ের মধ্যেই ব্যাঁপারট! শেষ হতে পারে, 
অথচ দৃশ্টের গুরুত্ব কিছুমাত্র না ক্ষুগ্ন হয়। 

চলচ্চিত্রে অভিনয় করবার সময় পরিচালকের বিশেষ আদেশ ব্যতাত কোনে। অভিনেতা রই 
উচিত নয় ছায়াধর বস্ত্রের দিকে সোজা চোঁথ ফিরিয়ে দেখা । ছাঁয়াধর যন্ত্র যে সামনেই খাড়। 
করা রয়েছে এবং তারই সামনে যে সমস্ত দৃশ্ঠট অভিনর হচ্ছে এট! সর্ববদ1 খেয়াল থাক! চাই 
বটে, কিন্তু পরিচালক না বল'লে মরাসরি সেদিকে চেয়ে দেখা একেবারে নিষেধ ! 

অভিনয় দক্ষতা হ,চ্ছে মানুষের একট! ম্বতংস্কুর্ত গুণ? যার নিয়ত সাধনা! ও অনুদীলন 
তাকে ক্রমে একজন নিপুণ নট-শিল্পীতে পরিণত করে। নটপ-প্রবুত্তি যার মধ্যে অস্তুনিহিত নেই, 
সে শতচেষ্টা সত্বেও কোনো দিণই একজন স্থু অভিনেতা ঝলে খ্যাত হ'তে পারেন না। কবি, 
শিল্পী নট এর! সব “জন্মায়'_ কারখানায় 'তৈরি' হয় না। তবু, 'অভিনয়কলা একটা বিদ্যা 
এবং সেই বিদ্যা অজ্জন ক'রতে হ'লে এর কতকগুলি প্রাথমিক ও উচ্চপাঠ আঁছে যা! সকলকেই 
ভালো ছেলের মত মনোযোগ দিয়ে পড়তে হয় ও শিখতে হয়। 

ঘে কোনা ভূমিকা অভিনয়ের জন্য নির্বাচিত হলে অভিনেতার প্রধান কর্তব্য সেই 
চরিগ্রটি ভালো ক'রে বুঝে নিয়ে তার! সঙ্গে নিজের একাত্ম হ'তে চেষ্টা করা । তাহ'লে আর 
প্রতেক খুটিনাটি ব্যাপারের জন্য প্রতিবার শিক্ষকের মুখাপেক্ষী হয়ে থাকতে হয় ন!। 
ধরুন, যদি তাকে পলীগ্রামের পাঠশালার *গুরুমশাই” সাজতে হয়, বা মন্জেদের মক্তবের 
মৌলবী সাজতে হয়, কিঘ্বা ভক্ত পরিবারের বৈষ্ণব “গুরুদেব” অথবা! সওদাগরী হৌসের 
জাঁদরেল মুত্স্থদ্দ) বড়বাঁবু কি পাটের দালাল সাজতে হয় তাহ'লে এই ধরণের লোকের চরিত্র 
অনুধাবন ক'রে একট: স্বাভাবিক ও স্ুসঙ্গত রূপ খাড়া ক'রে তোলাই হচ্ছে স্-মভিনয়ের 
সহজ উপায়। এমনি করেই ভাক্তার, উকীল, ব্যারিষ্টার, কবিরাজ, স্কুলমাষ্টার, চ1ষা, 
জমীদাঁর, কেরাণী, ভিখারী, চোর ডাকাত, খুনে, লম্পট, মাতাল, ভৃত্য, সরকার, গোমস্তা, 
নায়েব; দেয়ান, মুটেঃ মজুর, গাড়োয়ান, দারোগা প্রভৃতি যে কোনে ভূমিকা পুঙ্খানুপুঙ্খ 


| 
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অনুধাবন, করে অভিনেত। তার অভিনেয় চরিক্রটিকে দর্শকদের সামনে আসলরূপেই পরিস্ফুট 
ক'রে তুলতে পারেন। 

মোট কথা, চলচ্চিত্রে অভিনয় হওয়া! উচিত একেবারে যতদুর সম্ভব স্বতঃস্ফর্ত, সাবলীল ও 
সকল দিক দিয়ে সুসম্পূর্ন সহজ ও স্বাভাবিক। কোথাও এতটুকু ক্ৃত্রিমতা 21 চেষ্টা ক'রে 
কিছু কায়দা দেখাবার প্রয়াস পরিলক্ষিত হলে পর্দীর উপর মে অভিনয় দর্শকদের 
বিরক্তি ও অশ্রদ্ধাই অর্জন কণ্রবে। কারণ যা অগ্রাকৃত ও অস্বাভাবিক-_জীবনের 
সঙ্গে তার কোনো সহজ যোগ থাকে না, কাজেই সে অভিনয় হয়ে ওঠে প্রাণহীন ও 
অন্ুপভোগ্য ! 

আর একটা কথা মনে রাখ দরকার-_চিত্রজগৎ হচ্ছে সৌন্দর্যের রাজ্য । এখানে 
কোনে! কিছু অন্ুন্দর বা অশোভন হ'লে চলবে না । ঘরে ঢোকা, ঘর থেকে বেরিয়ে যাঁওয়া, 
গাড়ীতে ওঠা, গাঁড়ী থেকে নামা,_-চিঠি লেখা, বইপড়া, ওঠা, বসা, দাড়ানো) চলা, হাত-পা 
নাঁড়া, এ সবের মধ্যেই একটা বেশ কমনীয় শ্রী যাতে বজায় রাখতে পারা যায় সেদ্রিকে বিশেষ 
লক্ষ্য রাখা চাঁই। চলচ্চিত্রে অভিনয় কর! রঙ্গমঞ্চের চেয়ে কঠিন বলেছি আরও এই জন্ত 
যে- রঙ্গমঞ্চে একখানি নাঁটক দীর্ঘকাল ধরে মহল! দেওয়া হয় এবং একই রাত্রে সুরু থেকে শেষ 
পধ্যন্ত বেশ ধারাবাহিক অভিনয় হয়ঃ ক্রম-পরিণত ও ভাঁৰ বিকাশের দিক দিয়ে প্রস্বত হবার 
জন্ত অভিনেতা যথেষ্ট সময় ও সুবিধ! পায়, কিন্ত চলচ্চিত্রে চিন্রনা্যের সমস্ত দৃশ্যগুলি 
একদিনে তোল! হয় না, এবং গল্পের ধারা অনুসাঁরেও তোল! হয় না । ভিন্ন ভিন্ন দিনে এবং 
ছধির সদর ও অন্রের ধারা অনুসারে তোলা হয়, মহল! দেবারও সময় বেণী পাওয় যায় না, 
কাঁজেই, একই দিনে, একই সময়ে অভিনেতাকে হয়ত এক দৃশ্টে সম্পদের প্রাচুর্য ভাসমান 
একজন স্ফ্ুতিবাঁজ সাজতে হয়, ও পরক্ষণেই হয়ত” অভাঁব ও দৈন্তের পড়নে কাতর ও আর্তের 
চরিত্র আঁঙনয় করতে হয়। কাজেই, প্রস্তুত হবার সময় ও স্থঘোঁগ চিত্রাভিনয়ে খুব অল্প 
মেলে! স্বৃতরাঁং প্রত্যেক অভিনেতার উচিত চলচ্চিত্রে অহ্িনয় করবার পূর্বের চরিত্রটি 
উত্তমরূপে আয়ত্ত ক'রে রাখা। 

সেঞঙ্ালের ছবি এবং তাঁর অভিনেতা অভিনেত্রীদের সঙ্গে একালের ছবি ও তাঁর 
অভিনেতা অভিনেত্রীদের তুলন! ক'রে দেখলে প্রচুর আমোদ পাওয়! যায়। তুলনা! ক'রে 
দেখবার একট। মস্ত স্থৃবিধাও হয়েছে এই যে:_ সেকালের অনেক ছবি আবার একালের 
অভিনেতা অভিনেত্রীদের দিয়ে নূতন ক'রে তোলানো৷ হচ্ছে। ধরা যাক যেমন “১৪100)৮ 
ছবিখানা ! বাইবেলের এই চির-পুরাঁতন গল্পটি অবলম্বনে কত যে নাটক উপন্াস চিত্র ও 
নৃত্যাভিনয় হ'য়ে গেছে তার সংখ্যা হয় না! ছবিতে খুব সন্তব শ্রীমতী থেভাবারাই সবপ্রথম 
ন্যালোমের ভূমিকায় অবতীর্ণ হয়েছিলেন। তাঁর সে অভিনয়ের প্রশংসা আজও লোকে 
করছে, এমনিই নিখুত সুন্দর অভিনয় করেছেন তিনি ! 

শ্রীমতী নাজিমৌভাও স্যালোমের ভূমিকায় অবতীর্ণ হয়েছিলেন, কিস্ তিনি ছবিতে 
স্যালোমের একেবারে নূতন একটা! রূপ ফুটিয়ে তুলেছিলেন। শ্রমতী থেডাবার৷ তখনকার 
দিনে ছবিতে যে রকম অভিনয় করার পদ্ধতি ছিল সেই অনুসারেই শ্যালোমের চরিত্র মূর্ত 
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১১৩ চলচ্চিত্রে অভিনয় প্রণালী 


ক'রে তুলেছিলেন, আর নাজিমোভা! স্যাঁলোম চরিত্রের এমন একটি হুল কলা-সম্মত রূপ- 
পরিকল্পনা ক'রে দেখিয়েছিলেন যে, সাধারণ দর্শকদের অধিকাংশই সে উচ্চ অঙ্গের অভিনয়- 
কলার রস গ্রহণ ক'রতে পারেননি । পুরাতন অভিনেত্রী শ্রীমতী ফ্লোরেন্স টার্নারও আর 
একখানি ছবিতে এই শ্যালোমের ভূমিকা নিয়ে নেমেছিলেন। তাঁর সহকারী অভিনেত! 
ছিলেন প্রসিদ্ধ রূপদক্ষ শ্রীযুক্ত র্যালফ. ইন্দ.! “জন্‌ দি ব্যাঁপৃটিষ্টের” ভূমিক! নিয়েছিলেন 
র্যালফ. ইন্স, নিজে। এ ছবিখানিতে বাঁইবেলোক্ত যুগের, হেরদ রাঁজার জীঁক জমকটাই 
ফুটিয়ে তোলবাঁর চে ছিল বেৌশী! ঘুনিভার্সেল্‌ কোম্পানীর প্রয়োগশিশ্পী শ্রীযুক্ত কার্ল 
লেমেল্‌ প্রায় আশীলক্ষ টাকা বায় ক'রে ছু'বৎসর ধরে প্রাণপাত পরিশ্রমের ফলে “টমকাকার 
কুটার” (001০1৩07075 0807) নামে ছবিখাঁনির যে নৃতন সংস্করণ করেছেন, তার 
তুলনায় অতি সামান্য ব্যয়ে বহুকাল পূর্বে ফ্লোৌরেন্ম টার্ণারকে নিয়ে যে প্রপম 'টমকাঁকার 
কুটারের' ছবিখানি তোলা হয়েছিল, তাঁকে খুব খারাপ বলা চলে না । 

জগদিখ্যাত1 অভিনেত্রী শারা বার্ণহার্ট যখন ছবিতে অভিনয় করতে নেমেছিলেন, তখন 
চিত্রলোকও এই অভিনেত্রীকুলরাধীকে সাত্রাজ্জীর সিংহাসনথাঁনি ছেড়ে দিতে বাঁধ্য হয়েছিল। 
করুণরসের অভিনয়ে শারাঁর মমকক্ষ শিল্পী পৃথিবীতে আর কেউ ছিল না। শারার পরই 
চিত্রজগতের শ্রেষ্ঠ নটার আসন দাঁবী করেছিলেন শ্রীমতী পলিন ফ্রেডরিক এবং তারপরই 
করেছেন শ্রীমতী পোলা নেগ্রী ! “বেলাডনা”র ভূমিকায় এর! দুজনেই পরের পর অবতীর্ণ 
হ'য়েছিলেন, এবং দুজনেই এত ভালে! অভিনয় করেছিলেন যে, কাঁর অভিনয় বেণী ভালে! 
হয়েছিল এ কথা বল! বড় কঠিন! 

ডিকেন্সের প্রসিদ্ধ উপন্যাস 4 615 ০? ৈ০ ০1095 অবলম্বনে যে নাটক রচিত 
হয়েছিল, তার নায়ক 'িডনী কার্টনের, ভূমিকায় ইংলণ্ডের বর্তমান যুগের সর্বশ্রেষ্ঠ অভিনেত| 
সার্‌ জন মার্টিন হাঁরভে বহুবার অবতীর্ণ হয়ে রঙ্গজগতের শ্রেষ্ঠ শিল্পী বলে পরিগণিত 
হয়েছিলেন। এই “টেল্‌ অফ. টু সিটিজ» যখন চিত্রে রূপান্তরিত হলো, তখন সার জন 
মার্টিন হাঁরভেকেই চিত্রাভিনয়েও নায়কের ভূমিকায় নামানো হ/য়েছিল। চিত্রজগতেও 
তিনি এই ভূমিকায় অপ্রতিদ্বন্দথী ছিলেন; কিন্তু আমেরিকা যখন আবার নূতন করে এই 
ছবিখানি তুললে, উইলিয়ম ফার্ণাম্‌ নামে একজন স্থ্দক্ষ অভিনেতা “সিডনী কার্টনের” 
ভূমিকা নিয়েছিলেন। তাঁর অভিনয় এখন অপ্রত্যাশিত রকম ভালো হয়েছিল বে, 
সাধু জন মার্টিন হায়্ভে ছাঁড়া আর কেউ যে ভূমিকা ভাল ক'রে অভিনয় করতে 
পারবে না বলে লোকের একটা ধারণা হয়ে গেছলো, সে ধারণা সকলকে পরিবর্তন 
ক"রতে হয়েছিল! 

আর একখানি ছবিতেও তিনজন বড় বড় অভিনেত্রী পর পর একই ভূমিকায় নেমেছিলেন, 
সে হচ্ছে “ক্যামিলে”- ছোট ভুমাঁর উপন্তাসের নায়িকা! এই ক্যামিলের ভূমিকায় 
আমরা থেডাঁবারা, নাঁজিমোভা এবং নন্্ম! টালমাজকে অভিনয় ক'রতে দেখেছি। 
কারুর চেয় কেউ যে কম যান, এমন কথা বলা চলে না; তবে নাজিমোভার একটা 
মন্ত সুবিধা হয়েছিল এই যে, তিনি রূডলফ. ভ্যালেনটিনোকে সহকারী অভিনেত। 


*.... ( 
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রূগে গেয়েছিলেন। নাঁজিমৌভার সঙ্ে এই ছবিতে “আরমানের' ভূমিকায় ভ্যা্লানটিনো 
অবতীর্ণ হায়েনছলেন। অথচ ভ্যালানটিনো সে লময় তত বেণী জনপ্রিয় হয়ে ওঠেন নি) 
কিন্ত, নাজিমোভা তখন একেবারে যশের মর্ধোচ্চ শিখরে সুমামীনা! আঙ্জ মেই 
নাজিমোভা চিতরক্রগৎ থেকে অপদারিত এবং ভ্যালেটিনে! তার যশোধ্যাতির দীপ্ত মধ্া্কে এ 
জগৎ থেকেই বিদায় নিয়েছেন। 
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চ্নন্ল্জ্ঞরেল্র দুস্ছাসউ 


চলচ্চিত্রের প্রধান অবলঘন হচ্ছে তার পারিপাশ্বিক আবেষ্টন ও মূল অধিষ্ঠান ভূমির 
বাস্তবতা । রঙ্গমঞ্চের কৃত্রিম দৃষ্ঠপট কিছুতেই তাঁর নকল বেশের নগ্নরূপ দর্শকের দৃষ্টির 
সম্মুখে গোপন ক'রতে পারে না। তার আপেক্ষিক পরিমাপ (70:5০:৬০ ) সকল দৃ্ে 
ঠিক সামঙ্জস্ত রক্ষা করতে অক্ষম বলে দর্শকের মনের উপর তার সহজ প্রভাধেরও একান্ত 
অভাব। কিন্তু চলচ্চিত্রের এ বিষয়ে প্রচুর সুবিধা ও সুযোগ বর্তমান। প্রথমতঃ সারা 
পৃথিবীর যে কোনো স্থানের শ্রেষ্ঠ নিসর্গ দৃশ্ঠ তাঁর করতলগত, তাছাড়া যে কোনো! সহরের যে 
কোনো স্থানের যেকোনো! প্রাসাদের যে কোনো অংশ আজকাল বিশ্বকন্মীর ম্যায় নিপুণ 
শিল্পী ও ময়দানবের তুল্য অদ্ভূত কর্ধা কারিগরদের সাহায্যে চলচ্চিত্রের গ্রয়োগশালায় অবিকল 
নির্মাণ ক'রে নেওয়া চলছে। চলচ্চিত্রাভিনয় রঙ্গমঞ্চের চতুংসীমার মধ্যে আবদ্ধ নয় ব'লে 
ছাঁয়ালোকে অসম্ভব ঝা অসাধ্য ব্যাপার কিছু নেই ॥ 

উত্তাল তরঙ্গ বিক্ু্ধ সাগরবঙ্ষে যাত্রী পরিপূর্ণ জাহাজ হঠাঁৎ বিপন্ন হয়ে জলমগ্ন হচ্ছে-_ 
নাবিক হাল ধরে প্রাণপণে তরণী রক্ষার চেষ্টা করছে-_তগ্ন তরীর মধ্যে প্রবল বেগে জল 
ঢুকছে- ক্রমেই জাহাজের খোলের মধ্যে জল বেড়ে উঠছে, সমস্ত দর্শক অধীর আগ্রহে 
অপেক্ষা করছে-_সবার চৌখেমুখেই দারুণ উৎকঠী-_-এই গেল বুঝি_-এই গেল বুঝি !__সেই 
জাহাঁজেই চলেছে যে তাঁদের চিত্রের নায়িকা তার প্রবাসী প্রণয়ীর সন্ধানে সাগর পারের 
দেশে! নেকি তবে পৌছতে পারবে না?.."আর একটু যেতে পারলেই যে বন্দরে ভিড়তে 
পারাযায়! ওই না দেখা যাচ্ছে ওপারের ভূমিরেখ! 1." 

চিত্রের চরমোৎকর্ দৃশ্ঠে এই যে উদ্বেগ এই যে উৎকণ্ঠা দর্শকের মনে জাগিয়ে তোলা এর 
জন্ত চিত্রাতিনেতাঁদের সমুদ্রগর্ভে নিমজ্জমান পোতে প্রাণ বিপন্ন করতে হয় না। চলচ্চিত্র- 
শালার মধ্যেই এ দৃশ্তের অভিনয় হয়। শিল্পীরা অবিকল জাহাজের অংশ বিশেষ নির্মাণ করে 
এবং সমুদ্রের পরিবর্তে সেটি ভানানেো৷ হয় একটি ওয়াটারপ্রুফ. ক্যানভাসে নির্মিত মন্ত 
চৌবাচ্ছায়! জাহাজের খোঁলের মধ্যে ক্রমে জল বেড়ে ওঠে_-পিছন থেকে হোম্পাইপের 
সাহায্যে তার মধ্যে জর ভরতে সুরু কর! হয় বলে! ক্যানভাঁসের চৌবাচ্ছাটিকে ইচ্ছামত 
দোল! দিয়ে সমুদ্রজল উত্তাল ও উচ্চুসিত ক'রে তোল! হয়! রাশি রাশি জল চল্কে - উঠে 
জাহাজের ডেকের উপর আছড়ে পড়ে! ছাঁয়াধরযন্তরী ( 0৪17:9-0720 ) সুকৌশলে এ ৃশ্টয 
এমনভাবে লক্ষ্য সন্ধান ( ৪০০০৪) করেন যে এর সমস্ত কৃত্রিমতা ঢাকা পড়ে ব্যাপারটা 
দর্শকের চোখে বাস্তব সত্য হয়ে ওঠে | 


ছায়ার মায়া ১১৬ 


চিত্রজগতে এই বাস্তবতার হুবহু অন্ুকরণের উপরই ছবির সাঁফল্য নির্ভর করে অনেক 
থানি। মাত্র দশ বছর আগেও এদেশের চলচ্চিত্র দর্শকেরা! ছবির ভালমন্দ বিচার করে 
দেখতে জানতনা। বাঙ্লা ছবি তখন একটা নৃতন জিনিস! এই নৃতনের মোহই ছিল তখন 
যে কোনে বাঙ্লা ছবিতে দর্শক আকর্ষণের পক্ষে যথেষ্ট কৌতুহলোদ্দীপক। সে যুগের 
পরিচালকের! যে কোনো! প্রসিদ্ধ লেখকের গল্প নিয়ে তৃতীয় শ্রেণীর অভিনেতা অভিনেত্রীর 
সাহীযোই ছবি তুলতে সাহস ক'রতেন এবং “সেট, বা দৃশছপটের জন্ত যে কোনো একটা 
বাগানবাঁড়ী ও থিয়েটা:রর ছু” একটা সীনই পর্যাপ্ত বলে মনে ক'রতেন। কিন্ত আজ আর 
সেদিন নেই। আজ দর্শকেরা জনে জনে সমালোচক ! তাঁরা ছবির প্রত্যেক খুটিনাটি 
বিচার করে দেখতে শিখেছে ! কাজেই পরিচালকদের অত্যন্ত সাবধানে কাঁজ করতে হয় 
কোথাও এতটুকু ফাঁকি বা গোঁজামিল দেওয়া! চলে না। সমস্ত ছবিখানির মধ্যে কোথাও 
যাঁতে এর কোনো কৃিমতা ও নকল বেশ দর্শকের চোখে ধরা না পড়ে সেদিকে তীক্ষ দৃষ্টি 
রেখে কাজ করতে হয়। সব কিছুই যাতে বাস্তব সত্যের অবিকল প্রতিরূপ হ'য়ে দেখ! দেয় 
এরর জগ্ঠ বর্তমান প্রযোজক ও পরিচালক উভয়কেই সতর্কভাবে অগ্রসর হ'তে হয়। 

ছবির এই স্বাভাবিকত! বজায় রাখতে মাঁজকাল প্রত্যেক প্রয়োগশীলায় একটি রীতিমত 
বৃহৎ ছুতাঁরের কাঁরথান! ও কামার কুমোর প্রভৃতি অসংখ্য সুদক্ষ কারিগর রাখতে হয়েছে। 
এদের সঙ্গে আছেন আবার স্থাপত্য কলাধিদ্‌ চিত্রকলাধিদ্‌ ও মৃত্তিশিষ্পী। এদের কিকি 
ক'রতে হয় তাঁর একটা! কোনো বাধা ধরা হিসাব নেই, তবে এদের কাঁজের কয়েকটা দৃষ্টান্ত 
দিলে হয়ত কতকটা ধাঁরণ। হ'তে পারে যে কি প্রয়োজনে এদের প্রয়োগশালায় বেতনভোগীরূপে 
সংগ্রহ ক'রে রাখা দরকার । প্রাসাদ, কক্ষ, তোরণদ্বার, রথ, তাঞ্জান, পাল্কি, সিংহাঁসন 
পাঁলক্ক, বেদী, মন্দির, বিগ্রহ, শিলাঁচিত্র, মর্ম মূত্ঠি, জাহাঁজ, তরণী, বিমানপোঁত, পর্ণকুটির, 
ভাঙীবাড়ী, কারখানা ধর, চাদনী ঘাট, স্বতিস্তত্ত, কবর এমন কি শবাঁধার পর্য্যন্ত যখন যা কিছু 
সরঞ্জাম ছবির জন্ত প্রয়োজন হয় তখনই তা+ নিম্াীণ করবার জন্ত এদের ভাক পড়ে। স্থপতি 
নক্সা! ও পরিকল্পন। থেকে কারিগরদের নির্মাণ কার্য তত্বাবধারণ পধ্যস্ত ব্যস্ত থাকেন। 
শিল্পীর! তার শোভ। ও সৌন্দর্য্য সম্পাদন করতে জেগে যান এমনি করে দেখতে দেখতে 
পনেরো! দিনের মধ্যে হয়ত বৌদ্ধ যুগের এক বিরাট ব্াঙ্গপ্রাসাদ বিহীর বা নগর গড়ে ওঠ! 

বিগত মহাধুদ্ধের চিত্রে বহু বিমাঁনপোত ও বড় বড় হাউট.জার কামান এমন কি সাব মেরীন 
পর্যযস্ত প্রয়োগশালার কারখানায় তৈরি করতে হ/য়েছিল। কারণ মুহুর্তর মধ্যে শত্রুপক্ষের 
গোলার আঘাতে তা চূর্ণ বিচুর্ণ হ'য়ে যাঁবে। হালকা দেবদার কাঠ, বেত, বাখারি, টিন, 
রবাঁরের নল, সাইকেলের চাকা, পাঁইনের তক্তা, কাঁদামাটি, পাট, ছেড়া ন্যাকড়া, দড়ি-দড়া, 
পেরেক, তার, ক্যান্দিশ, রবাঁর, চামড়া, কাগজ প্রভৃতি বাজে জিনিসের সাহায্যে এই সব 
নকল সরঞ্জাম নুদদক্ষ কারিগরের হাতে এমন হুবহু সত্যরূপ ধারণ করে যে অনেক সময় ছবিতে 
সেই জিনিস দেখে বিশেষজ্ঞেরাও নকল বলে ধরতে পাঁরেন না! 

ঝড়, বৃষ্টি, বিদ্যুৎ, বন্ধ, তুষারপাত, জলপ্রপাত, অগ্নধযৎপাত, ভূমিকম্প, বন প্রভৃতি ঘা“কিছু 
প্রারুতিক বিপধ্যয় ছবির জন্ প্রয়োজন হয়। পরিচালকের আদেশ মত প্রয়োগশালার মধ্যেই তা 


১১৭ চলচ্চিত্রের দৃশ্যপট 


সংঘটিত হ'য়ে থাকে । এসব চলচ্চিত্রাগারের কারিগরদের পক্ষে অত্যন্ত সোঁজ| কাঁজ! সাত 
দিনের মধ্যে যার! অজন্তা গুহ! বা তাজমহল তৈরী করে দিতে পারে । পনেরো! দিন সময় পেলে 
যারা নিউইয়র্কের মত সহর থেকে আরম্ভ করে লগুন প্যাঁরস বালিন ভিয়েনা! ভিনিস্‌ পর্য্স্ত 
বড় ঝড় নগর নির্মাণ ক'রে ফেলতে পারে, হাবড়ার পুল থেকে হিমালয় পর্বত পর্যস্ত স্ষ্টিকরা 
যাঁদের পক্ষে অনায়াঁস সাধ্য, তাঁদের পক্ষে এসব নিতান্ত ছেলেখেলা । গ্রয়োগশালায় “সেট, 
বা দৃশ্যপটের মাথার উপর একটি সহন্-ছিদ্র ট্যাঙ্ক. বসানো হয়ঃ একটু পাশে এরোপ্রেনের 
একটি প্রোপেলাম্ন ( বায়ু চয়ুকি ) ফিট করে রাখা হয়, চিত্র গ্রহণের সময় নলের সাহায্যে 
সেই সহম্র-ছিন্র ট্যাক্কে ক্রমাগত জল ঢালা হয়। ছিদ্রপথে সেই জল বৃটিধাতার মত ঝরে 
পড়ে !- বৈদ্যুতিক শক্তির সাহায্যে বিমানপোঁতের সেই বাযুচক্রটিকে প্রচণ্ড বেগে ঘোরাণো 
হয়, বাতাসের বেগে বৃষ্টিধার! ও দৃশ্ঠের গাছপাল! বাুতাঁড়িত হয়ে ওঠে! দৃষ্পটটি যথাসম্ভব 
অন্ধকার ক?! থাকে, আলোকদক্ষ প্রয়োজনমত মধ্য মধ্যে চমক্দীপের (71951111076) 
সাহায্যে বিদ্যুৎ স্ফ.রণের অনুকরণ করেন! শব্বমসত্রীরা মেঘ ও বজ্রধবনির *ব সরবরাহ 
করেন! ফলে, দৃশ্ঠটি ছবিতে দেখ! দেয়-_একেবারে ঘোর অন্ধকার রাত্রে প্র-ল ঝড় বৃষ্টি 
বিদ্যুৎ ও বজ্রাঘাতের মধ্যে যেন প্রত্যক্ষ সত্য হ'য়ে! 

আভ্যন্তরীণ দৃশ্যপট সমন্তই প্রয়োগশালার এই কারখানা! থেকেই তৈরি হয়। বস্তির 
কোনে মজুরের ঘর, সহরের কোনো বড় লোকের বাড়ী--সে বড়লোকটি আবার বনেদি বড় 
লোঁক কিন্বা হঠাৎ বড় লোৌক-_-কি রকম ধনী সে জেনে তার ঘর দোর সেইরকম ধরণে 
সাজাতে হয় এর জন্য পূর্বেই বলেছি প্রত্যেক প্রয়োগশালায় এক একজন কলানায়ক বা 
সঙজ্জাকর (41001 16501001081 1)15000: ) থাকেন । তাঁর কাজ ছবির গল্পের সময় ও 
বর্থন! অনুযায়ী দৃশ্বপট সাঁজানো, সরঞ্জাম সংগ্রহ ক'রে দেওয়া, পোষাক পরিচ্ছদের বাবস্থা করা 
ইত্যাদদি। এই মানুষটিকে সকল বিষয়ে অভিজ্ঞ হ'তে হয়। ইতিহাস, ভূগোল, পুরা, 
বর্তমান ও প্রাচীন সমাঁজের চালচলন আস্বাঁব পোষাক সবকিছুই তার জান! থাকা দরকার। 
এক কথায় বলতে গেলে বলতে হয়--“কল। পরিচালককে হতে হবে একজন সবজাস্তা-_- 
অর্থাৎ একথানি সজীব “এন্সাইক্লোপেড়িয়া” ! 

অনেক সময় পরিচালকের! অসাঁবধানত| বশতঃ ছবিতে একটু আধটুকু এমন সাজ্বাতিক 
ভূল ক'রে ফেলেন, যেজন্ত ছবিখানি সকল দিক দিয়ে স্ন্দর হ'লেও সেই দু'একটি দোষের 
জন্য দর্শকসমাজে তাদের হাস্তাম্পদ হ'তে হয়। একবার কোনো! পরিচালক একখানি বিগত 
মহাযুদ্ধ সংক্রান্ত চিত্র পরিচালনা ক'রছিলেন। সেই ছবিতে একটি দৃশ্তঠ আছে বিজয়ী 
জার্মাণ সৈনিকের বেলজিয়মের মধ্যে প্রবেশ করেছে এবং একটি গ্রাম্যপথ দিয়ে সেই সেনা- 
বাহিনী মার্চ করে অগ্রসর হ'চ্ছে। সেদিন বড় গরম পড়েছিল; পরিচালকের অনুমতি নিয়ে 
ধার সৈনিকের ভূমিকা অভিনয় করছিলেন তার! স্বস্য পরিহিত “কোটের বুকের বোতাম 
খুলে দিয়ে চলছিলেন এবং বীরত্বের পুরস্কার স্বরূপ জান্মাণীর যে প্রসিদ্ধ “আয়রন্‌ ক্রম পদক 
আছে সেগুলি বুকের উপর এমন স্থানে তার! বিশেষ করে এ'টেছিলেন যাতে ছবিতে তাদের 
সেই অলঙ্কার বেশ স্পট দেখ। যায়! হঠাৎ এদিকে কলানীয়কের দৃষ্টি পড়ীয় তিনি সত্বর 


হায়ার মায়। ১১৮ 


পরিচালকের এ ক্রুটী সংশোধন ক'রে দিলেন। তিনি স্বয়ং লড়াইয়ে যোগ দিয়েছিলেন এবং 
একাধিকবার জারা সৈম্তবাহিনীর বিজয় অভিযান প্রত্যক্ষ করেছেন। তিনি তাঁই বেশ 
জোর ক'রেই বললেন _-“এ হতেই পারে না; জার্মাণ সৈনিক সব্দিগণ্ধি হয়ে যদি মরেও যায় 
তবু সেমার্চ করবার সময় কিছুতেই তাঁর কোঁটের একটি বোতামও খুলবে না, আর তাদের 
এ আয়রণক্রদ্, পদকথাঁনি এমনভাবে তাঁদের বুকে আাটা পাকে যে প্রকৃতপক্ষে সেটা কারুর 
চোখেই পড়ে না! দেখতে পাওয়া যায় শুধু তাঁর সেই বিচিত্র সাদা কালোরংয়ের ফিতে য৷ 
বিশেষ করে এ পদকেই সংলগ্ন থাকে! পরিচালক তৎক্ষণাৎ কলানায়কের মন্তব্য গ্রাহা 
ক'রে তার এ ক্রটী সংশোধন ক'রে নিলেন। ফলে ছবিখানি যথামস্তভব নির্দোষ হঃয়ে 
উঠলো। এইভাবে ছবির প্রত্যেক খুটিনাটি সম্বদ্ধে বিশেষ সতর্ক দৃষ্টি না রাখতে পারলে 
অনেক সময় অনেক ভালছবিও নিন্দনীয় হয়ে পড়ে। 

একখানি ছবিকে যদি সাঁফল্যমণ্ডিত করবার জঙন্ঠ কেউ রুতসন্বল্ল হন তাহ'লে ছবির 
€মেট' বা দৃশ্যপট নির্মাণে যে ব্যয় হবে তা'তে কার্পণ্য করা চলবে না। চলচ্চিত্রের একটা 
প্রধান মোট! খরচ হচ্ছে তাঁর এই আত্যন্তরীণ দৃশ্তপট প্রস্তুতের ব্যয়। তার মূল 
কারণ, একথানি ছবিতে যে দৃশ্যপট ব্যবহার করা হয়, আর কোনে! ছবিতে তা, ব্যবহার 
কর চলে না! নূতন ছবি তোলবার সময় সেগুলি ভেঙে ফেলে আবার নূতন করে 
সমস্ত দৃশ্যপট প্রস্তত করাতে হয়। চলচ্চিত্রের প্রথম যুগে দর্শকের! বিভিন্ন ছবিতে একই 
দৃশ্ঠপট বা আসবাব পুনরায় ব্যবহার করা হয়েছে দেখলে বিশেষ কিছু আপত্তি ক*রতন|। 
কিন্তু, হাঁল আমলের দর্শকেরা যদি পূর্বে-ব্যবহ্ৃত কোনো একটা সামান্ত জিনিসও আর 
একখানি ছবিতে ব্যবহার করা হয়েছিল বলে চিনতে পাঁরে, তাহলে ধিকীরের আর অবধি 
রাখে না! কা্ছেই, প্রত্যেক ছবির জন্ পৃথকভাবে নৃতন ক'রে দৃশ্যপট আস্বাব ও সাজ- 
সরঞ্জাম তৈরি করে নিতে বাধ্য হ'তে হয়। 

পূর্বেই বলেছি দৃশ্ঠপট দুরকম আছে, আভ্যন্তরীণ ও বছ্তুর্শ্যি। গৃহের অভ্যন্তরে অর্থাৎ 
কোনো কক্ষমধ্যে বা অন্তঃপুরে যে দৃশ্য অভিনয় হয় সাধারণতঃ তাকেই 'আত্যস্তরীণ দৃষ্ঠ” 
(176910:) বলা হয়,__আর গৃহের বাহিরে যে দৃশ্ব অভিনয় হয় তাকেই 'বহিরৃশ্ত” বলা হয়। 
আভ্যন্তরীণ দৃশ্য প্রয়োগশালার চারিদিক ঘের! আটচালার মধ্যে অর্থাৎ চিত্রচত্বরের 
(917০9008 17911) মধ্যেই সাজাতে হয়, তাতে শিল্পীর শ্বাধীনত] নিতান্ত সীমাবদ্ধ হ'য়ে পড়ে, 
কিন্তু বহিঘৃশ্থ নাজাবাঁর সময়_যেমন ধরুন কোন দুর্গপ্রাকার শক্ররা আক্রমণ করবে__বাসসৈচ্টে 
মহারাজ নগরে প্রবেশ করছেন অথবা! কোনে! প্রা্াদতুল্য অট্রালিকার তোরণদ্বার পথে 
নায়ক নায়িকার প্রবেশ বা নির্গম দেখাতে হবে সে ক্ষেত্রে দৃষ্তপট সাঁজাবার সময় শিল্পী পূর্ণ 
স্বাধীনত! পায়, কারণ সে দৃশ্ত প্রয়োগশালা সংলগ্ন কোনে উন্ুক্ত প্রাঙ্গণে নির্মাণ কর! হয়। 
চারিদিক ঢাক! প্রয়োগশালার আটচালার ভিতরের সন্কীর্ণ চতুঃসীমার মধ্যে সে তখন আর 
আবদ্ধ নয়, কাজেই বিশ্বকর্মা ও ময়দানবের সঙ্গে প্রতিযোগীতা করেই শিল্পী এক্ষেত্রে স্ুবৃহৎ 
দৃষ্টপট সাজাবার অবাধ সুযোগ পায়। বিশাল প্রাকার বেষ্টিত অভ্রভেদী সুদ ছূর্গ শত্রুর 
প্রচণ্ড আক্রমণে চুর্ণ হয়ে গেল, বা ভীষণ ভূমিকম্পে একটা বিরাট নগর ধ্বংস হয়ে গেল, এসব 


১১৯ চলচ্চিত্রের দৃশ্যপট 


সুবৃহত দৃশ্থাপটে এ যুগের সুদক্ষ শিল্পীরা এমন নিপুণভাবে বাস্তবের অম্থকরণ করেন যে পর্দার 
উপর সে ছবি দর্শকের বিল্ময়মুগ্ধ দৃষ্টির সম্খুখে অকত্রিম ঝগ্পে মনে হয়! এই সব দৃশ্যপউ 
নিশ্শীণের জন্ত ওপারের চলচ্চিত্র ব্যবসায়ীরা অনেক সময় একখানি ছবিতেই হয়ত তিন ল্ষ 
টাকার উপর ব্যয় করেন। ফলে সেই তিনলক্ষ অল্পদিনেই তিরিশ লক্ষ হয়ে ঘরে কিরে 
আসে। 

চলচ্চিত্র ব্যবসায়ের প্রথম যুগে ছবিতে লগ্ডন বা! প্যারিসের কোনে দৃশ্ঠ দেখাবার প্রয়োজন 
হ'লে কোম্পানী সদলে লগ্ডনে বা প্যারিসে ছুটতেন। সেখানকার কোনে! অগ্ুকৃল স্থান নির্ণয় 
ক'রে ছবি তুলতেন গিয়ে, যাতে চিত্রে বর্ণিত ঘটনাস্থল ও তার পারিপার্িস্ট ঘাবস্থা ছবিতে 
সত্যরূপ নিয়ে প্রতিভাত হয়, কিন্ত, অধুনা এতটা শ্রম স্বীকাঁরও আর তাদের ক'রতে 
হয় না। আজকাল প্রয়োগশালাতেই আদেশনাত্র অল্পদিনের মধ্যে চিত্রলোকের বিশ্বকর্মা 
ও ময়দানবের! প্যারিস্‌ বা লগ্ডনের মত বড় বড় সহরও "অবিকল নিম্মীণ ক'রে ছেড়ে দেন। 
যে সব প্রাচীন সহর আজ ধর! পৃষ্ঠ হ'তে চিরদিনের মত লুপ্ত হ'য়ে গেছে চিত্রলোকের 
বিশ্বকর্্মারা প্রয়োগশালায় ছ'মাঁমের মধ্যেই সেই বারিরুষ, আঁসিরীয়া। পম্পাই, পাঁসিপলিম্‌ 
প্রভৃতি লুপ্ত জনপদ আবার নৃতন ক'রে স্থষ্টি করছেন। 

অবশ্য একটা কথা৷ এখানে বলা দরকার যে-_-চলচ্চিত্র তোল! কোনো অমিতব্যয়ী ধনীর 
সথের খেয়াল চরিতার্থ কর! নয়, এ একটা রীতিমত ব্যবসা । এতে প্রতিপদে লাভ লোৌকপাঁন 
ক্ষতিয়ে চলতে হয়। যেখাঁনে ছবির কোনে! ক্ষতি না ক'রে বায় সংক্ষেপ করা বেতে পারে 
সেখানে অকারণ অর্থব্যয় করা মূঢ়ৃতা। ধরুন যেমন কোনে! ছবিতে মনোহর সরোণৎর ও 
ও পুপপোগ্ভান দেখাতে হবে, সে ক্ষেত্রে রূপ অনুকূল স্থান কোথাও সন্ধান করে নেওয়া হয়, 
প্রয়োগশালায় এ দৃশ্যপট নির্মাণ ক'রে অনর্থক অর্থব্যয় করা হয় না। কোনে! ছবিতে হয়ত 
এমন একটি পথ দেখাতে হবে যাঁর উভয় পার্থে দীর্ঘ দেবদারু শ্রেণী আছে! এরূপ পথ 
কাছাকাছি কোথাও না! পাওয়া গেলে কি করা হয় জানেন ?--যে কোনে! সাধারণ পথ যার 
উভয় পার্থে টেলি গ্রাফ. বা! ইলেককের পোষ্ট আছে অথচ ট্র্যাম লাইন বা বাস চলাচল 
নেই, সেই রাস্তা বেছে নিয়ে দেবদারু গাছের অসংখ্য ডালপাঁল! কেটে এনে দেই টেলিগ্রাফ, 
ব৷ ইলেকটি ক পোষ্টগুলিতে বেঁধে ছু” একবন্টা'র মধ্যেই সেগুপি দেবদার বৃক্ষশ্রেণীতে রূপান্তরিত 
ক'রে নেওয়া হয়। অবশ্ত এ সব ব্যাপারে ছায়াধরযন্ত্র চলচ্চিত্রকে গ্রচুব সাহায্য করে। 
হয়ত কোনে! ছবিতে মিশরের পিরামিড দেখাতে হবে, সে জন্ত আর মিশরে ছুটতে হয় না। 
গ্রয়োগশালায় একতলার মত সামান্ত উচু করে কাঠের তক্তার সাঁহাধ্যে একটি নকল পিরামিড 
তৈরী কর! হয়, কিন্ত ক্যামেরার চাতুরীর সাহায্যে ছবিতে সেটি এতবড় ক'রে তোল! হয় যে 
আঁলোকচিত্রের কৌশলে তা মিশরের বিশাল পিরামিডকে প্রতিদ্বন্দ্িতায় আহ্বান করতে 
পারে! যেমন সেদিন পকিং কং” ছবিতে অতিকায় গারিলাটিকে অসম্ভব বড় করে দেখানো 
হয়েছে। আজকাল ক্যামেরা এবং আলোক চিত্রের চাতুরী ও কৌশলের গুণে পরিচালক 
অনেক অসম্ভবও সম্ভব ক'রে তুলতে পারছেন, ব। আগের দিনে হয়ত” তাদের কক্পনারওসু 
অতীত ছিল! ছবিতে এখন মঙ্গামেণ্টকে “কুতব মিনার”, টেগোর ক্যাম্লকে বিজ্কাঁপুর 


ছায়ার মায়া ১২০ 


দুর্গ বা 'জ্যাকেরিয়!৷ মশজিদকে জুম্মামশজিদে রূপান্তরিত ক'রে নেওয়! অনায়াসসাধা 
হয়ে পড়েছে। 

ক্যামেরার সুঙ্ দৃষ্টিকে প্রতারণা করবার উদ্দেস্টে চিত্রের পটভূমিকে অন্পষ্ট বা আব্ছায়া 
করে ঢেকে ফেলবার জন্ত জালি পরদা, ধোঁয়ায় আবরণ এবং গাছপালা কেটে এনে বসাবার 
কৌশলও চলচ্চিত্রের প্রভূত সাহায্যে এসেছে! নইলে আজ চিড়িয়াখানার পশুদের নিয়ে 
জঙ্গলের ছবি দেখানো! সম্ভব হ'তনা। 





শটদস্পতা- পুথচাটাটন্‌ ও 
ব্যাণ্ফ. ফবন্‌ ২৩২ 


চি 


৮০ 
শা 





চতন্ল্ভ্রেল্স লাভভুক্সী 


ছায়াধরযস্ত্রের তীক্ষ দৃষ্টিকে সহজে প্রতারিত কর! যায় না। নাই চলচ্চিত্রের 
অভিনেতাদের রূপসজ্জায় সবিশেষ সতর্ক হ'তে হয়। মঞ্চসজ্জাঁকরও দৃশ্ঠপটে .কাথাও ফাকি 
বা গৌজামিল দিতে সাহস করেন না। ক্যামেরার সামনে এ পধ্যস্ত তাই য| কিছু সমস্তই 
যথাসাধ্য স্বাভাবিক করে তোলবার প্রয়াস চলে আসছে। কিন্তু যখন '্রয়োঞ্জনের তাগিদ 
আসে, তখন মানুষের বুদ্ধি তার স্থষ্ট এই যন্ত্রটিকে ঠকাবার জন্ত চেষ্টার ক্রটী করেনা। চেষ্টার 
অসাধ্য কিছু নেই। কাজেই এ বিষয়ে অপ্রত্যাশিত সাফল্য লাঁভ করে সে এখন এই 
চীতুরীতে এমন সুদক্ষ হয়ে উঠেছে যে ছায়াধরযন্ত্রের দৃষ্টি এখন ছায়াধরযন্ত্রীর, সম্পূর্ণ 
আয়ত্তাঁধীনে এসেছে। 

চাঁতুরী কৌশলে চলচ্চিত্রে আজ এমন সব ঘটনার সম্ভাবনা! প্রত্যক্ষ প্রদশিত হঃচ্ছে যা 
দর্শকের দৃষ্টিতে সত্যরূপে প্রতিভাত হ'য়ে বিস্ময়ে ও আনন্দে তাদের অভিভূত করে দিচ্ছে! 
চাতুরী চলচ্চিত্রের আজ শুধু একট প্রধান সহান্ন ও সম্পদই নয় একটা প্রধান আকর্ষণও 
বটে! “রঙ্গমঞ্চ, এ সব সুযোগ থেকে সম্পূর্ণ বঞ্চিত ব'লে দর্শকের ভিড় আঁজ নাট্যশালার 
দুয়ার অপেক্ষা ছবিঘরের দরজাতেই বেণী দেখতে পাঁওয়! যায়! 
 রঙ্গমঞ্চের অভিনয় দর্শকের দৃষ্টির সম্খুথে হয়; কিন্তু চলচ্চিত্রের অভিনয় হয় ক্যামেরার 
দৃষ্টির সন্ুখে। রঙ্গমঞ্চে দর্শক যা দেখে তা” সে তার নিজের চোঁখেই দেখে, কিন্তু চলচ্চিত্রে 
সে যা দেখে তা” ক্যামেরার দৃষ্টির অধীন হ,য়ে তাকে দেখতে হয়। কাজেই পরিচালক তার 
আপন আয়ত্বাধীন ছায়াধরযন্ত্ের দৃষ্টিকে প্রতারণা! দ্বারা দর্শককে যথেচ্ছা প্রতারিত ক'রতে 
পারে। মেলিজ নামে একজন ফরাসী যাঁছুকর (ঠ[. 1101155) সর্বপ্রথম ছায়াচিত্রে 
ভেম্বী দেখিয়ে দশকদের প্রচুর আনন্দ দিয়েছিলেন। তারপর ইংরাঞ্জ প্রযোজক রবার্ট পল 
মেলিজের ছবির জনপ্রিয়তা দেখে এ বিষয়ে তার পদাঙ্ক অনুসরণ করেছিলেন। চলচ্চিত্রের 
প্রথম যুগে এই ম্যাজিকের ছবি ছায়াঁভিনয়ের চিত্র-সুটীর একটা প্রধান অঙ্গ ছিল। ক্রমে, . 
চলচ্ছবির উন্নতি ও অগ্রসরের সঙ্গে সঙ্গে সেই আদিকালের “যাছু ছবি” ধীরে ধীরে অন্তহিত 
হয়েছে বটে-_কিন্তু, সেই সব ছবি তোলার অনেক কৃট-কৌশল আজকের পরিচাঁলকেরাও 
প্রয়োজন মত মাঝে মাঝে একাধিক চিত্রে ব্যবহার করেন। 

চলচ্চিত্রের প্রত্যেক চীতুরীর পরিচয় দিতে গেলে একখানি পৃথক বই লিখতে হয়, তাঁতেও 
কিন্তু সব কিছু বলা সম্ভব নয়) কারণ চলচ্চিত্রের প্রয়োগশালায় নিত্য নৃতন নূতন কৌশল 
উদ্ভাবিত হচ্ছে নান! ছবির পৃথক পৃথক ঘটনা ও ভিক্ন ভিন্ন প্রয়োজনের প্রবল তাড়নে। এর 
কোথাও যে কোনোদিন পূর্ণচ্ছেদ পড়বে এ সম্ভাবনা একেবারেই নেই। অতএব, এখানে 
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চলচ্চিত্রের এমন কয়েকটি প্রধান চাতুরীর উল্লেখ করলেই হবে-_যে গুলিকে ভিত্তি করেই 
অধিকাংশ চাঁতুরীর রকমফের কর! সম্ভব হয়েছে। আলোকচিত্র গ্রহণের নাঁনা! কৌশলেই 
চলচ্চিত্রের চাতুরী বেশীর ভাগ নিম্পন্ন হয়। পূর্বে যে “বিকাঁশ' “বিলোপ” “অন্তর্ধান', “বিলয়? 
প্রভৃতি ছায়াধর যন্ত্রের কতকগুলি কৃতিত্বের উল্লেখ করেছি, সেগুলি সমন্তই চলচ্চিত্রের এই 
চাডুরী বিভাগের অন্তর্গত। এই গুলিকে ঘুরিয়ে ফিরিয়ে সময়ের তারতম্য ঘটিয়ে মাঁথা 
খেলিয়ে ব্যবহার করতে পাঁরলে চলচ্চিত্রকে যে কত স্থন্দর ও রহস্যময় কঃরে তুলতে পারা যায়, 
তার পরিচয় আজ হোলিউডের একাধিক প্রসিদ্ধ পরিচালক তাঁদের অনেক ছবিতে দেখিয়ে 
দিয়েছেন ও এখনও দিচ্ছেন । 

ক্যামেরার চোঁথ চাঁপা দিয়ে যে ছবিতে কত অসংখ্য চাতুরী খেলা হয় দর্শকেরা তাঁর কোনে 
সন্ধানই পাঁন না । পুরাণে! ছবির স্তি ধাদের স্মরণ আছে তাঁরা ঝলতে পারবেন সেদিন কত 
বিশ্মিতই ন তাঁর! হয়েছিলেন যখন দেখেছিলেন তাঁদের চোখের সামনেই ছবির নাঁয়ক হঠাৎ 
অদৃগ্ত হয়ে গেল! যেন হাওয়ার মিলিয়ে গেল সে! কিম্বা হয়ত? মাঁটার মধ্যে ঢুকে গেল! 
সঙ্গে সুঙ্গে সেখান থেকে খানিকটা ধেঁয়া এবং আগুনের শিখা বেরিয়ে এল! অথবা, 
জলজ্যান্ত মানুষট! চট করে হয়ত গাঁধা বনে গেল! অজগর সর্প হয়ে গেল এক অনিন্্- 
স্ন্দরী রাজকুমারী । 

এগুলো৷ দেখতে যতটা বিস্ময়কর, দেখানো কিন্তু ততটা কঠিন নয়। ক্যামেরার কাঁরডুপি 
যত রকম আছে তার মধ্যে এই চালাকীটুকুই লব চেয়ে সহঞ্জ সাধ্য। যাঁকে উড়িয়ে দ্দিতে 
হবে_ মুহূর্তের জন্ ক্যামেরার চোঁথ চেপে ধ'রে তাকে দৃষ্তপটের মাঝখান থেকে বিহ্যুৎবেগে 
সরিয়ে দিয়ে সঙ্গে সঙ্গে ক্যামেরার কাজ আবার সুরু করে দেওয়া হয়। মাটার ভিতর ঢুকে 
গেল দেখাবার সময় নায়ক একটি বার লাফ দিয়ে পড়ে মাটির উপর, পড়বাত্রই সঙ্গে স্‌ 
ক্যামেরা বন্ধকরা! ধোঁয়া এবং অগ্রিশিখ! দেখাবার প্রয়োজন হলে সেই মুহূর্তে সেখানে 
একটা! বারুদের খুরি বাঁজী জেলে দেওয়া দরকার, তারপর, নিমেষের মধ্যে ক্যামেরা আবার 
তার কাজ স্থরু করে দেয়। 

যেখানে মানুষটিকে হঠাঁৎ গাঁধা ব৷ উন্লুকে রূপান্তরিত করবার প্রয়োজন থাকে সেখানে 
ক্যামেরা থামিয়ে লোকটি দৃশ্ঠপটের যে অংশ থেকে দরে যায়, ঠিক সেই স্থানে সেই পরিবর্তণীয় 
জীবটিকে তৎক্ষণাৎ স্থাপন করে ক্যামেরার কাজ আরম্ভ ক'রতে হয়। আর যদ্দি হঠাঁৎ 
পরিবর্তন ন! হয়ে ধীরে ধীরে বদলে যাচ্ছে দেখাতে হয়, যেমন ধরুন এক অশীতিপর বুদ্ধ! 
তাঁর বিগত যৌবনের স্থখস্থতি ধ্যান করতে করতে হয়ত আস্তে আন্তে চোখের সামনে সুন্দরী 
তরুণী হয়ে উঠলো,-__কিন্বা একজন জীবন্ত মান দেখতে দেখতে পাষাণ প্রতিমুস্তিতে 
রূপান্তরিত হয়ে গেল ! অথবা, শিল্পীর স্্ট শিলারপ ক্রমে ক্রমে প্রাণময়ী হ'য়ে উঠলো !-_ 
এ সব দেখাবার জন্ত সেই “বিকাশ ও €বিলয়” আদি কৌশলের সাহায্য নিতে হয়। 
যে মূর্তিটি ধীরে ধীরে বিনুপ্ত হচ্ছে তার সঙ্গে সঙ্গে সমান তালে ধীরে ধীরে পরিবর্তণীয় মুত্তিটির 
“বিকাশ” ঘ'টছে -একই সময়ে একসঙ্গে এই উভয় বিধ চিত্র লওয়ার কৌশলে পর্দার 
উপর অনেক অঘটন সংঘটন করিয়ে দর্শকদের তাক্‌ লাগিয়ে দেওয়া যায়! 


১২৩ চলচ্চিত্রের চরঁতুরী। 


কিছুদিন পুর্ব একখাঁনি ফরাঁমী ছবিতে দেখ। গেছ.লো। একজন ঘুমকাতুরে লৌক যেখানে 
সেখানে ঘুমিয়ে পড়ছে! একদিন সে পথে যেতে যেতে রাস্তায় ঘুমিয়ে পড়ল। ঘুমন্ত অবস্থায় 
তার পায়ের উপর দিয়ে চলে গেল একথান! গাড়ী। লোকটি ঘুম ভেঙে চোথে চেয়ে দেখলে 
তাঁর ছুখানি পা”ই কাটা গেছে! একেবারে শরীর থেকে বিচ্ছিন্ন হয়ে পড়েছে! সেই সময় 
যাচ্ছিল সেই পথে তার এক পরিচিত ডাক্তার! লোকটি পা"ছুখানি তুলে ইসারা করে 
তাকে ডেকে দেখিয়ে দিলে নিজের অবস্থা! ডাক্তার কাছে এসে ব্যাপার দেখে, ক্ষণকল 
চেষ্টা করে তার ছিন্ন পাছু'খানি জুড়ে দিলে। সেলোক তখন পথশয্যা পরিত্যাগ করে 
উঠে চলে গেল! 

ব্যাপারটা দেখতে যতট৷ রহশ্যজনক, কাঁজে কিন্তু তা” নয়। দুখানি নকল পা” আর 
একজন ছিন্নপদ লোক, এবং ক্যামেরা কৌশলের সাহায্যে সহজেই যে ঝেঁনো অভিনেতার 
এ রকম ছবি তোলা যায়। যতক্ষণ অভিনেতা চলে আসে, পথে শুয়ে পড়ে এবং ঘুমোয় 
ততক্ষণ ক্যামেরা চলতে থাঁকে-_গাড়ী এসে তার পায়ের কাছে পৌঁছলে, ক্যামেরাঁও থামে । 
অভিনেতার আঁমল পা তখন পিছনে গুটিয়ে রেখে কিম্বা সেই পা”কাঁটা লোকটিকে এখানে 
শুইয়ে দিয়ে একটু তফাতে নকল পা, সাজিয়ে দেওয়া হয়; গাঁড়ী চলে যায় সেই নকল 
পাদুখানিকে যেন বিচ্ছিন্ন করে দিয়ে! ক্যামেরা ঠিক সেই সময় আবার ছবি নিতে 
স্থুরু করে, ডাক্তার আসে, নকল পা জুড়ে দেয়, ক্যামেরা বন্ধ করা হয়। তখন নকল প৷ 
সরিয়ে অভিনেতা আদল প! বার করে*রাখে, কিম্বা সেই পা”কাঁটা লোকটিকে সরিয়ে দিয়ে 
অভিনেতা নিজে এসে শোয়। ক্যামেরা আবাঁর চলে, দর্শকে দেখে লোকটির কাঁটা পা, 
আবার জোড়া লেগে গেছে! সে তখন ধুলো! বেড়ে রাস্তা থেকে উঠে আবার চলতে 
সুর করে। 

নকল পা+ কেন, অনেক ছবিতে একটি ব|! একাধিক আস্ত নকল মানুষও ব্যবহার করতে 
হয়। ধরুন একখানি ছবিতে দেখা গেল হোটেলের দশতল! বা বারো তল! উপরে একঘরে 
এক তরুণ দম্পতী মিলন স্থথে দিন যাঁপন ক'রছে। সেই হোঁটেলে একটা দুর্দীন্ত বদমায়েস্‌ 
এসে ঢুকলো। সুন্দরী তরুণীকে দেখে মুগ্ধ হ'ল। তাঁকে প্রলোভন দেখিয়ে তুলিয়ে নিতে 
চেষ্টা করলে! কিন্তু অকুৃতকাধ্য হ”য়ে শেষে বলপ্রয়োগে কার্যোদ্বার ক"রতে প্রস্তত হ'ল। 
গভীর রাত্রে তাঁদের শয়ন কক্ষে গিয়ে প্রবেশ করলে, ঘুমন্ত মেয়েটাকে টেনে তুলে নিতে গেল 
মেয়েটির আর্তম্বরে স্বামীর ঘুম ভেঙে গেল! লাগলো ছু্গনে দাঙ্গা,_চল্লে! ধ্বস্তাধস্তি ! গুণ 
প্রকৃতির ষণ্ড লোকটির দেহে অসুরের মত শক্তি! ছেলেটীকে মে ঠেলে নিয়ে চললো! একেবারে 
খোলা জানলার ধারে ; তাঁরপর, প্রবল ধাক্কা মেরে ফেলে দিলে সেই খোলা৷ জানালা দিয়ে তাঁকে 
বারো তলার উপর থেকে একেবারে নীচেয়! জানালার ধার পর্যন্ত গিয়ে ক্যামেরা থামে। 
তখন আসল মাচুষটিকে সরিয়ে গুণ্ডীর হাতের মধ্যে নকল মানুষটিকে দেওয়৷ হয় ' ক্যামেরা 
চলতে থাকে। জানালা থেকে নীচে পড়ে যায় মেই নকল তৈরী ম:নুষটি! আবার ক্যামেরা 
থামে। নকল মানুষটি যেখানে পড়ে সেখানে থেকে সেটিকে সরিয়ে সেই ভাবে সেখানে আসল 
লোঁক এসে শোয় তখন ক্যামেরা আবার চলতে থাকে। 


ছায়ারংমায়া ১২৪ 


চায়ের ডিশ. কাঁপ, জলের গেলাস, বা টেবিলের উপর ঘড়ী, ফুলদান, 'দোয়াত, কলম 
ইত্যাদি সহসা লাফালাফি সুরু করে দিয়েছে এমন অনেক ছবিতে দেখা যায়। খোকা ঘুমিয়েছে ) 
ঘুমিয়ে ঘুমিয়ে সে স্বপ্ন দেখছে যেন তাঁর খেলাঘরের কাচের পুতুলগুলো হঠাৎ জীবন্ত হয়ে উঠে 
নড়ে চড়ে বেড়াতে সুরু করেছে, পরস্পরের সঙ্গে লড়াই করছে-_ইত্যাঁদি, ফুলদানীতে সাজানো 
ফুলগুলো! হঠাৎ গাছে ফিরে যাঁবাঁর জন্ত উৎসুক হয়ে উঠে ফুলদানীর ভিতর থেকে এক একটা 
করে লাফিয়ে উঠে এসে চলে যেতে সুরু করলে-_-এ সমন্তই ক্যামেরা কৌশলে দেখানো সম্ভব 
হয়েছে। প্রতি সেকেণ্ডে ষোলখাঁনি করে ছবি তুললে তার গতি পর্দীর উপর দর্শকের দৃষ্টিতে 
সম্পূর্ণ সহজ ও স্বাভাবিক দেখায় কিন্তু ক্যামেরার গতি স্তন্তনের (5000 119007) দ্বারা 
যদি প্রতি সেকেণ্ডে কোনে! কিছুর আট, চার. দুই বা একথানি ক'রে মাত্র ছবি নিয়ে ফিল্ম 
তোলা হয়, তাঁহলে সে ছবি পর্দার উপর এমন সব কাঁগ কারখান] বাঁধাঁবে যে দর্শকের চোখে 
সমস্তই ভূতুড়ে ব্যাপার বলে মনে হবে! এইরকম ছবি তোঁলবার সময় প্রত্যেক চিত্রের 
ছায়াগ্রাহ (15১05059) সংখ্যার ব্যবধান কমিয়ে বাড়িয়ে যাকিছুর ছবি নেওয়া হবে 
তারই গতি পর্দার উপর হাস্যকর ভৌতিক বা অদ্ভুত দেখাবে । 

জড় পদার্থ নিয়ে এই ধরণের একথানি স্থসঙ্গত ও অর্থপূর্ণ এবং চিত্তাকর্ষক ছবি তোঁলা 
অত্যন্ত ধৈর্য্য পরিশ্রম ও সময়-সাপেক্ষ। প্রত্যেকবার প্রত্যেক জিনিসটির এক একখানি করে 
ছবি নেওয়া, ছবি নেবার পূর্বে প্রত্যেকবার জিনিসটির অবস্থান ঈযৎ পরিবর্তন ক'রে দেওয়া 
এবং এমন ভাঁবে শেষ পর্যন্ত তাকে নিয়ে যাওয়া যে পর্দায় এ ছবি দেখবার সময় এর অন্তরালে 
যে মানুষের হাত আছে এরূপ সন্দেহ মাত্রও যেন দর্শকের মনে না উঠতে পারে ! 

কাটুন বাব্যঙ্গ কৌতুকের চিত্র, পাষাণ মুত্তি সজীব হয়ে উঠা, পুতুলের প্রাণলাভ প্রভৃতি 
ছবি এই ভাবেই তোলা হয়! চিত্র পরিচয়ের প্রত্যেক হরফটি কত রকম কায়দা করে 
ভিগবাজী খেয়ে নেচে ঘুরে উড়ে যে যাঁর যথাস্থানে এসে বসে, তখন লেখাট সম্পূর্ণ দেখা 
যায় এবং উদনগ্রীব দর্শকেরা পড়তে পেরে নিশ্চিন্ত বোধ করে। এও এর একই কৌশলে 
সাধিত হয়। 

চিত্রগ্রাহ কালে গতিস্তস্তন উদ্ভাবিত হবার পর চলচ্চিত্রের আর একট! মস্ত স্যোঁগ হয়েছে 
এই যে-_ছবিতে দ্রষ্টব্য ঘটনার সময় সজ্ষেপ করা এখন ছায়াধরযন্ত্রীর সম্পূর্ণ ইচ্ছাধীন। যেমন 
ধরুন একটি গোলাপ গাঁছে কুঁড়ি ধরলো, সেট ক্রমে বড় হল, তারপর ধীরে ধীরে দিনে দিনে 
প্রন্ফুটিত হ'য়ে উঠলো! প্রকৃতপক্ষে যে কোনো গোলাপ বাগেই এট! ঘটে কয়েক সপ্তাহ ধরে ! 
কিন্তু, এ ব্যাপার চলচ্চিত্রে আমরা কয়েক মিনিটের মধ্যেই ঘটতে দেখি! কারণ, চলচ্চিত্র 
গোলাপ ফুলের বিভিন্ন অবস্থার পরের পর একখানি করে ছৰি নেয় হয়ত দশ মিনিট পনেরো 
মিনিট বা! আধঘণ্টা একঘণ্টা অন্তর । কিন্তু, পর্দার উপর দেখাবার সময় সে ছবি ঠিক বিধি 
নির্দিষ্ট সময়ানুপাঁতেই প্রদর্শন করা হয়; কাজেই ছবিতে ঘটনার সময়ও সহজেই 
সজ্জেপ হয়ে যার়। একটা অট্রালিকা কি ভাবে নিন্দিত হয় সেও চলচ্চিত্রে এই উপায়েই 
দেখানো! যাঁয়। 

একতাঁল মাটি আঁপন! আপনি নড়ে চড়ে গড়ে উঠলো! একটি সুন্দর মৃত্তি হ'য়ে! এ দেখে 


১২৫ চলচ্চিত্রের চাতুর 


কেনা অবাক রি কিন্ত, এ ছবিও দেখানো! হয় উপরোক্ত ক্যামেরাকৌশলে । গুথমে 
একতাল মাটিকে মুষ্ঠিশিরী একটু একটু করে টিপে ধীরে ধীরে রূপ দেন। মাটির এই ক্রম 
পরিবর্তনের ছবি প্রত্যেক বার ক্যামেরায় তুলে নেওয়৷ হয়, কিন্তু শিল্পীকে গ্রতিবারই ক্যামেরার 
সামনে থেকে সরিয়ে দিয়ে! তারপর মুত্তি শেষ হয়ে গেলে ছবিখানি দীড়ায় -একতাল মাটি 
যেন আপনা আপনি গড়ে উঠলো! একটি সুন্দরীর মুত্তি হয়ে। এ ছবি আর একভাবে আরও 
সহজে তোলা সম্ভব হয়েছে চিত্রপত্রী উল্টোদিক থেকে দেখাবার কৌশল আবিষ্কার হওয়াতে ! 
অর্থাৎ, ছবিখানি যেখানে শেষ হ'ল, পর্দায় ফেলে দেখাবার সময় ঠাকে ঘুরিয়ে 
নিয়ে সেই শেষদিক থেকেই সুরু করে দেখিয়ে যাওয়া! ফলে, যেখানে হবি তোল! 
আরম্ভ হয়েছিল সেইখানে এসে এ ছবি শেষ হয়! এ ক্ষেত্রে কাচামাটির একটি 
মৃত্তি আগে গড়ে শেষ করে নিয়ে তারপর ছবি তোলা স্থুরু হয়। প্রত্যেকবাতর মেই মুত্তিটির 
যেমন এক একথানি ছবি নেওয়! হয় অমনি সঙ্গে সঙ্গে মূর্তিটির কাচা মাটি খানিকটা পিটে 
থেবড়ে দেওয়া হয়। এইভাবে তুলতে তুলতে শেষ পর্যন্ত সমস্তটাই একট! মাটির তাল 
হয়ে দাড়ায়! ছবি তোলাও শেষ হয়। তারপর এ ছবি পর্দায় ফেলে দেখাবার ' সময় 
উল্টে নিয়ে এই শেষ দিক থেকেই প্রথম দেখানো সুরু করা হয়, ফলে দর্শকেরা দেখে 
একতাল মাটি ধীরে ধীরে একটি মুভি হয়ে গড়ে উঠলো! ঠিক এই ভাবেই একটি তৈরী বাড়ী 
যখন ভাঙা হয় তাঁর ক্রমশ ছবি তুলে নিয়ে তারপর পর্দায় সে ছবি ঘুরিয়ে যর্দি শেষ থেকে 
স্ুরু করে দেখানে হয় --তাহলে দর্শকেরা দেখবে ইট পাথর দরজা জানল! আপন! আপনি 
এসে যে যাঁর যথাস্থানে বসে একখানি বাড়ী তৈরী হয়ে গেল! 

আলোকচিত্রকরের রসায়নাগার এই সব রহস্যময় চিত্র পরিস্ফুটনে প্রয়োগশালাকে প্রচুর 
সাহাধ্য করে। পূর্বে যখন একই ক্যামেরার সাহায্যে একই ছারনাপত্রীর উপর দ্বিপাঁতন 
(10019 [:৯0905916 ) চিত্র গ্রহণের সছুপায় ছিল না, তখন ছুটি ছবি পৃথক পৃথক তুলে 
নিয়ে পরে রসায়নাগারে সে ছবি ছু”থাঁনিকে অতি সতর্কতার সঙ্গে একখানি সমপত্রীর 
(9১101৬০ [711]) ) উপর ছেপে নিতে হ'ত। যেমন ধরুন কোনো ছবিতে আছে--তার 
গ্রাণাধিক প্রিরতমাঁকে হারিয়ে জনৈক লোক প্রাণের জাল! ভোলবার জন্য মদ খেতে সুরু 
করেছে। কিন্তু, হঠাৎ দেখলে যেন তার মর্দের বোতলের মধ্যে তার গ্রণয়িনী দাড়িয়ে 
হাসছে! এ ছবি তোলবার জন্ত প্রথমে--মদের বোতল নিয়ে তারই দিকে অবাক হয়ে 
চেয়ে লোকটা বসে কি যেন দেখছে এর একটা “সন্নিধ চিত্র” (০199০90) নেওয়া হ'ত, তারপর 
নেওয়া হ'ত তাঁর প্রণয়িনীর ছবি। বোতলের আকারের অনুপাতে যাতে আসে ক্যামেরা 
থেকে তত্দূরে তাঁকে সরিয়ে দীড় করিয়ে ছবি তোলা হ'ত। তারপর সেই ছু'খানি বিষম 
ছাঁয়াপত্রী (?০০৪0%০ ) নিয়ে রসায়নাগারে একখানি সমপত্রীর উপর এমনভাবে ছাপ! 
হত যাঁতে সেই প্রণয়িনীর ছবি ঠিক বোতলের মধ্যে দেখা যায়! আজকাল; দৌডাল৷ 
(19০01015 ৫15০) ক্যামের! উদ্ভাবিত হওয়ায় দ্বিপাঁতন চিত্র নেওয়া অত্যন্ত সহজ হয়ে গেছে। 
একই ছায়াধর যন্ত্রের সম্মুখে একই চিত্রে একজন অভিনেত্রীর পক্ষে_মা ও মেয়ের যুগ্ম ভূমিকা 
অথবা যমজ তশ্রীঘ্বয়ের অংশ নিয়ে আগাগোড়া অভিনয় করা সম্ভব হয়েছে। কারণ এতে 


ছায়ার মায়! ৃী ১২৬ 


ইচ্ছামত বিষম ছায়াপত্রীর (528৮০ ) প্রত্যেক চিত্রাংশের অর্ধেকটা মাত্র ব্যবহার করে 
অপরাংশ অক্ষত রাঁণ] যায় এবং পরে আঁধার তাঁকে প্রথম কাঠিমে (1২০০1) গুটিয়ে নিয়ে 
অক্ষত অংশে পুনরায় ছবি তোলা চলে ! 

জলের ভিতরের ছি দেখাবার জন্য আজও রপায়নাগারের সাহায্য নিতে হয় । আকাশের 
__মেঘবৈচিত্র্য এবং ধুমগ্যোতি প্রভৃতির ছবিও রসায়নাগাঁর সরবরাহ করে! অর্থাৎ, 
জলেরু বা মেঘের বিষমপত্ী আগেই নেওয়া থাকে, পরে যিনি জলদেবী বা মেঘপরী অভিনয় 
করেন তিনি প্রয়োগশালায় ডাঁঙ্গার উপর শুয়েই হাত পা ছোঁড়েন, ক্যামেরায় উপর দিক 
থেকে তাদের ছবি নেওয়া হয়, তারপর সেই ছবি জলের ছবির সঙ্গে বা আকাশের মেঘের 
উপর-_ষে ক্ষেত্রে বেমন প্রয়োজন সেই মত একই সমপত্রীর উপরে একত্রে ছেপে নেওয়া হয়। 
ঠিক এই ভ।বেই ছবির উপর চিন্রপরিচয় ও (71055 ) ছাপা হয়। 

ছায়াপত্রী উল্টে নেওয়ার মত আবার ক্যামেরা! উপ্টে নিয়ে যে ছবি তোলা হয় তাঁর ফল 
আরও অদ্ভুত! এতে ছবি তোলবার সময় স্বাভাবিক ছবিই ওঠে কিন্তু সে ছবি পর্দায় 
দেখাবার সময় দেখ! যায় বিপরীত ব্যাপার! ঝর্ণা পাহাড় থেকে নেমে যাচ্ছে দেখায় 
জলম্মরোত পাহাড় বেয়ে উপরে উঠছে! সাঁতার ক্রীড়ামঞ্চ থেকে পুষ্ষরিণীতে ঝাঁপ খাচ্ছে - 
দেখায়--স'াতারু পুফরিণী থেকে লাফিয়ে ক্রীড়ামঞ্চে উঠছে। এই উপায় উদ্ভাবিত হখার 
পর হাস্যরসের চিত্র নান! দিক দিয়ে পরিপুষ্ট হয়েছে! 

চিত্রে কোন যানবাহন ব| মনুস্তকে বিহ্যৎবেগে ছুটে চলেছে দেখানোর সহজ উপায় হচ্ছে 
প্রতি সেকেণ্ডে ষোঁলথাঁন! ছবির পরিবর্তে প্রতি সেকেণ্ডে দশখাঁন| বা! বারোখানা করে ছবি 
তুলতে হয়। সেই ছবি যখন প্রক্ষেপণ যন্ত্রের ভিতর দিয়ে পর্দীর উপর যথানিয়মে গিয়ে পড়ে 
তখন যে মানুষ চ'ল্ছিল ধীরে তাকে দেখায় যেন বিদ্যুতৎগতি সম্পন্ন !-_ . 

মোটরবাইক বা মোটরগাঁড়ী ভীমবেগে দেয়াল ভেঙে ফুটো করে বেরিয়ে গেল; বা 
প্রাণভয়ে পণা হক কেউ ছাদের উপর লাফিয়ে পড়ে ছাদ ফু'ড়ে মেঝে ফুটো হয়ে একেবারে 
নীগের তলায় গিয়ে পড়লো! এসব দেখানো হয় অতি নিরাপদ অবস্থায়! প্রয়োগশালাঁর 
মধ্যেই এমনাঁবে কাঠের ইট সাজিয়ে আল্গ! ক'রে দেওয়ালের এক অংশ গেঁথে রাখা হয় যে 
সামান্ত ধা! লাগলেই সেই অংশ ভেঙে পড়ে গিয়ে দেয়াল যেন ফুটো হয়ে গেল এমনি 
দেখায়। ঘরের মেঝেও তাই; তবে লোকটি যখন দোতলা থেকে একতলায় পড়ে, তখন 
প্রয়োগশালায় মাত্র সে চাঁর ফুট কি ছ+ফুট নীচেয় লাফিয়ে পড়ে, কিন্ত ক্যামেরা কৌশলে 
এমনভাবে ছবি নেওয়া হয় যে দর্শকেরা! দেখে মে একতলা থেকে দোতলায় লাফিয়ে পড়লো ! 
পড়ার সঙ্গে সঙ্গেই ছু, একথান! বরগা, খানিকট। কাণিশ এক আধখানা টালি খানিকটা 
চুণ বালি যেন খসে পড়ল এই স্বাভাবিকতাটুকু দেখাতে ইুঁভিয়োসহকারীর অদৃশ্য হস্ত সেই 
মেঝের গর্ত দিয়ে তৎপরতার সঙ্গে সেগুলি ফেলে দেয়। কাঁজেই, ছবিতে দৃশ্যটি একেবারে 
সত্য ও বাস্তব ঘটনা বলে মনে হয়। 

অনেক সময় ছবিতে দেখা যায় মোটর নিয়ে ছুটে পালাচ্ছে কেউ, আর কেউ তার 
পশ্চান্ধাবন করছে আর একখানি মোটরে। দু”থানি গাঁড়ীই এমন বিছ্যুৎবেগে ছুটছে যে 


১২৭ * | চলচ্চিত্রের চাতুরী 
আশে পাশের দৃশ্ত যেন চন্ষের পলকে মিলিয়ে যাচ্ছে! ছোঁটারও ভাঁদের অস্ত নেই! ছুটছে 
ছুখান। গীঁড়ী বেশ দেখা যায় কিন্ধ কোথা দিয়ে যে ছুটছে বৌঝ যাঁয় না / এ ক্ষেত্রে গ্রীয়ই 
গ্রয়োগশীলীয একটি চক্রীকীর পাটাতন নিম্ীণ করা৷ হয়। তাঁর উপর ছু,খানি গাড়ী 
চড়িয়ে দিয়ে বেগে চক্রটি ঘোরানে। হয়-_ক্যামেরা স্থির হ'য়ে তাঁর ছবি নেয়। অভিনেতার 
গাড়ীর মধ্যে বসে খুব জোরে গাড়ী চালানোর অভিনয় করে মাত্র! যে চিত্রে পথের দুধারের 
দৃশ্ত গাড়ী চলার সঙ্গে সঙ্গে দর্শকদের ভাল করে দেখাবার প্রয়োজন থাকে মে স্থলে একখানি 
মোঁটরের সঙ্গে আর একখানি মোটর এমনভাবে দড়ী বা চেন দিয়ে বাঁধা হয় যাতে ক্যামেরার 
চক্ষে সেই বন্ধনরজ্জ্ অদৃশ্য থাকে । সামনের গাড়ীখানিতে ক্যামের! নিয়ে ছাঁয়াধর যন্ত্র 
থাকেন হুডের দিকে মুখকরে পিছনের গাঁড়ীর ছবি নেবার জন্য; পিছনের গাড়ীখানিকে 
সেইসময় সামনের গাড়ীখানি পথ দিয়ে টেনে নিয়ে যেতে থাকে। 

রেল ও মোটর সংঘর্ষ বা দেখে দর্শকের গায়ে কাটা দিয়ে ওঠে, তাতে ব্যবহার কর! হয় 
একখানি বাতিল গাড়ী ও কয়েকটি নকল মানুষ! গাঁড়ীখানিকে এমন সময় চাঁলয়ে রেলের 
উপর ছেড়ে দেওয় হয় যে ট্রেনের ইঞ্জিন ঠিক সময়ে এসে তার উপর ধাক্কা মেরে চূর্ণ ক'রে 
গিয়ে যায়! ইঞ্জিন চালকের সঙ্গে অবশ্য পূর্ব হ'তেই বন্দোবস্ত থাকে! গরাড়ীথানি যখন 
রেললাইনের নিকটস্থ পথ দিয়ে চলতে থাকে তখন সে গাড়ীতে সত্যকার লোকজন থাকে, 
তারপর গাড়ী যখন ক্রমশঃ রেললাইনের কাছে গিয়ে পড়ছে এবং দূরে ট্রেণ আসছে দেখা 
যাচ্ছে-তখন ক্যামেরা থামিয়ে লৌকজনেরা নেমে পড়ে এবং নকল মানুষগুলিকে তাদের আসনে 
সেইভাবে বসিয়ে দিয়ে গাড়ী ছেড়ে দেয়-_ক্যামেরাঁও চলতে থাকে । তারপর--গাড়ীর 
সঙ্গে ট্রেণের সংঘর্ষ হবার ফলে--গাঁড়ী চুরমার হয়ে গেলে তখন আবার ক্যামেরা থামিয়ে 
নকল লোকগুলোকে সরিয়ে ফেলে আসল মা্ষেরা গিয়ে কেউ চাকার তলায়, কেউ বা 
হুডের শীচেয় কেউবা র্যাঁডিয়েটারের পাশে, কেউ বা সীটের ভিতর-_ কেউ বা গ্রীয়ারিং 
হুইল ধরে মুত ও অর্ধমূত এবং ক্ষতবিক্ষত ও রুধিরাক্ত অবস্থায় পড়ে থাকে! তখন 
ক্যামেরা আবার চলতে সুরু হয় এবং এদের অবস্থা ও দূরে ট্রেণখানি বেরিয়ে যাচ্ছে দেখা 
যায়! দর্শকের চক্ষে তখন এই ট্রেখ-কলিসন্‌” প্রত্যক্ষ সত্য হয়ে ওঠে! 

ছবিতে কাঁরাকক্ষের মোটা মোটা লৌহদণ্ড ভীম বলে বেঁকিয়ে ফেলে দুর্দান্ত দ্য ষখন 
গলায়ন করে তখন দর্শকেরা কেউ স্বপ্নেও ভাবতে পারেন না যে সেগুলো নীরেট গ্রীল্রড. 
নয়--টিনের ফাঁপা নল মান্র। গ্যাসপোষ্ট, যখন ধাকা খেয়ে আধখানা ভেঙে ঝুলে পড়ে 
তখন দর্শকের মনে এ সন্দেহ হয় না যে ওটা তৈরী হয়েছিল শ্ররকম মধ্যে কজ! দিয়ে 
ছু'ভাগ করে! 

কাগজের শিশি-বোতল, কাগজের ডিশ বাটি; স্যাকড়ার মুগ্ডর, পিসবোর্ডের বর্ম চর্ম, 
রাংতার ছোরা ছুরি, টিনের তরবারি, কাঠের কামান প্রভৃতি রঙ্ধমঞ্চের অনেক নকল সরঞ্জাম 
নকলহীর! যুক্তায় তৈরী জড়োওয়ার অহঙ্কার, স্বর্মমুকুট, সিংহাসন প্রসূতি বহু আসবাব 
প্রয়োজন মত চলচ্চিত্রে চলেছে! ্‌ 


একটা! শহরের বা! পল্লীর সম্পূর্ণ রূপ স্থক্ষ শিল্পী দৃশুপটের উপর এমন সুন্দর এঁকে দেয় যে 
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আলোকচিত্র গ্রহণের কৌশলে পার্দীর উপর তা! বহু সত্য হ'য়ে ওঠে ! বিশতল! একবাড়ীর 
ছাদের উপর থেকে আর একবাঁড়ীর ছার্দের উপর লাফিয়ে যাঁওয়া-_-এক পর্ধতশৃঙ্গ হ'তে আর 
এক পর্বতশূঙ্গে খরন্নোত| নদী লঙ্ঘন করে পৌছানো এ সমস্তই চিত্রগড়ের চত্বরে বিছানো 
নকল দৃশ্তপটের উপর নিরাপদ অভিনয় মাত্র! ছায়াধরযন্ত্রে মাথার উপর দিক 
থেকে এর ছবি নেওয়া হয়। এমনিতর অসংখ্য চাঁতুরী চলচ্চিত্রের দর্শককে প্রতি চিত্রেই 
প্রতারিত করে। 


০কীভুক্র জিজ্র 


চলচ্চিত্রে যে সজীব “কাটুন” বা কৌতুকচিত্র আঙ্গকাঁল দর্শকদের বিশেষ উপভোগ্য হ'য়ে 
উঠেছে সেই “মিকী মাউস্‌, জাতীয় কাট ছবি একখানি তৈরী করবার জন্ শিল্পীকে হাজার 
হাজার চিত্র আঁকতে হয়। তাঁর প্রত্যেকখানিই বিভিন্ন তঙ্গীর পৃথক পৃথক ছবি হওয়া চাঁই। 
সেইগুলিকে নিয়ে একটির পর একটি আবার ক্যামেরার সামনে সাজিয়ে একখানি ছায়াপত্রীতে 
পরের পর তুলে নিতে হয়। এইভাবে একথাঁনি মজীব কৌতুক-চিত্র তৈরী করতে অটুট ধৈর্য্য, 
দীর্ঘ সময় এবং বহু পরিশ্রমের প্রয়োজন । কিন্তু, ছবিখানি যখন পর্দার উপর দেখানো! হয় 
তখন মাত্র পনেরে! কুড়ি মিনিটের বেশী সময় লাগে ন|। 

কৌহুকচিত্রের একটা আগ্যোপান্ত ঘটনাবলী মাথায় আনতে পারলেই ছবি আঁকা অনেক 
সহজ হয়ে যায়। সর্বাণ্রে চাই চিত্রকরের উর্বর মন্তিক্ষের এই পরিকল্পনা !-_যেখানে তার 
ধ্যানদৃষ্টির সম্ুথে পরের পর অসংখ্য ছাঁয়! ফেলে উদয় হবে একটি যোগন্ুত্র অবলম্বনে একখানি 
অখণ্ড ছবি! ব্যঙ্গ-পটের একট। পরিকল্পনা মাথায় এলেই শিল্পী কাজ স্থরু করে দেন। সে 
কান একেবারে বিধি-নিদ্িষ্ট ও মীমাবদ্ধ। কেবল মাঁঝে মাঝে শিল্পীকে মাথা ঘামাতে হয় 
যদি কোনো উপায়ে ছবির সংখ্যা কমিয়ে পরিশ্রম লাঘব করা যায় বা কোনে! নৃতন প্যাচ 
কোথাও ঢুকিয়ে দিয়ে ছবিখাঁনিকে অধিকতর চিত্তাকর্ষক ক'রে তোলা যাঁয় ! 

শিল্পীর ছবি আঁকা শেষ হ'লে তখন ছায়াধর বন্ত্রীর হাতে গিয়ে পড়ে সেগুলি। পূর্বেই 
বলেছি একথাঁনি সজীব ব্যঙ্গ-পটের জন্ত শিল্পীকে হাঁজার হাঁজার ছবি আাকতে হয়, কার? 
প্রথমতঃ গল্পটি তাকে ছবিতে বোঝাতে হয় বলে গল্পের পরের পর বিবিধ ঘটনার পৃথক পৃথক 
অনেক ছবি আঁকতে হয় তাকে, তারপর আব|র সেই প্রত্যেক ঘটনার প্রত্যেক চিত্রগুলিকে 
সজীব করে তোলবাঁর জন্ত গতি-ভর্গীর ক্রমানুসারে _-মর্থাৎ, ছবির প্রত্যেক পাত্র পাত্রীর 
নড়াচড়া, ওঠা, বসা, ছোটা। হাট।, নাঁচা, হাতপা নাঁড়া, মুখভঙ্গী, চোখের ইসার! গ্রভৃতি জীবস্ত 
দেখাবার জন্য ধৈর্য ও অধ্যবসায়ের সঙ্গে সেই চিত্রিত মুর্তিগুলির ক্রমিক হুক্ম-পরিবর্তন জ্ঞাপক 
অসংখ্য চিত্র আকতে হয়। নইলে তা চলচ্চিত্র হওয়া সম্ভব নয়। 

এই যে ছবিখানিকে সজীব দেখাবার জন্য চিত্রের প্রত্যেক জীবের বিভিন্ন গতির একটা 
ক্রমিক নুক্স পরিবর্তন পরের পর একে দেখাতে হয় এট! একজন ওস্তাদ শিল্পী বার গতি- 
বিজ্ঞান সন্বন্ধে একটু ধারণা আছে তাঁকেই দেওয়া হয়, কাঁরণ এতে শিল্পীর জান! থাঁকা দরকার 
যে এতগুলে! ছবিতে এতদূর পধ্যন্ত চলে বেড়াচ্ছে দেখানো যাঁয়, এবং তাতে এতবাঁর দক্ষিণ ও 
বামপদ পরের পর এত ডিগ্রা থেকে এত ডিগ্রী পর্য্যন্ত ভ্রমশ উঠছে ও ক্রমশ নামছে দেখানো 
চাই। ছবি বেণী একে ফেললে পর্দায় সে লোকের গতি অত্যন্ত মন্থর হয়ে যাবেঃ আবার ছবি 
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কম ত্বাক! হলে পর্দায় সে লোক ঝ"াকুনী থেয়ে চলছে দেখাবে! একটা লোক ছুটছে দেখাতে 
হ'লে কতগুলে৷ ছবির দরকার--সশীতার কাটছে দেখাতে হলে সেইভাবে বিভিন্ন অঙ্গের 
কতবার আক্ষেপ ও প্রক্ষেপের ছবি এঁকে দেখাতে হবে ইত্যাদি সঠিক না জানলে বিভ্রাট 
ঘটবে! এই অতি জটিল ও কঠিন কাজের ভার পড়ে তাই একজন দক্ষ ও নিপুণ চিত্রকরের 
উপর। তিনি কেবল প্রত্যেক মুক্তির প্রয়োজনাম্ুপাতে পরের পর বিভিন্ন ভঙ্গীর ভিন্ন ভিন্ন 
আদ্রাটুকু দেখে ছেড়ে দেন, তারপর, তার সহকারী শিল্পীরা সকলে মিলে সেই চিত্রগুলিকে 
রেখা ও রঙে ভবিয়ে সুসম্পূর্ণ করেন। 

কৌতুকচিত্রে পশ্চাদ্ভূমির পরিবর্তন নিতান্ত প্রয়োজন না হলে আর করা হয় না। 
কারণ প্রত্যেকবার প্রতি ছবিতে পশ্চাদ্ভূমির দৃশ্ঠ পরিবর্তন দেখাতে হ'লে বহু পরিশ্রম 
ক'রতে হয়। কাজেই, এই অকারণ শ্রম লাঘবের জন্য পটভূমির এমন একটা পরিকল্পন! 
ূর্বব হতেই ক'রে রাখা হয়--যাতে সমগ্র ছবিখানিতেই সেই পটভূমি ব্যবহার কর! যেতে 
পারে এবং সে পটভূমি যেন কোথাও না অসঙ্গত ব! বেমানান দেখায়। যেমন--সমস্ত 
ঘটনাই একটি ক্রিকেট খেলার মাঠে বা গল্ফ খেলার ময়দানে, কিন্বা স্কোটং রিষ্কের মধ্যে 
অথবা ইন্ুলের কলাঁশে ঘটে গেল দেখাতে পারলে একই পশ্চাদ্ভূমি সমস্ত ছবিগুলিতে ব্যবহার 
করা চলে! কখন কখন কৌত্রকচিত্রে কোনো! পশ্চাদ্ভূমি একেবারে গ্বাকাই হয় না। 
ছায়াঁপত্রীই সে ছবিতে পশ্চাঁদ্পটের কাজ করে! কখনও বা কেবলমাত্র একটি ভূমি রেখ! বা 
দিগন্ত সীমা মাত্র দেখিয়ে পটভূমির নির্দেশ সম্পন্ন করা হয়। কোনো কোনে! চিত্রে মেঘ, 
জলের ঢেউ, ধোঁয়া, ঝর্ণা, নদী, গাছ--এসব কেবল ছবি হিসাবেই আকা হয়। পটভূমি 
রূপে এসব ব্যবহার করা হয় না। এ বিড়ম্বন|-যতট! সম্ভব এড়িয়ে চলাই বুদ্ধিমানের কাঁক্। 

ছবি অাকবার সময় শিল্পীর সর্বদা! সতর্ক থাক! দরকার যাতে দর্শকেরা সে চিত্র সহজেই 
বুঝতে পাঁরে। ছবিতে যে ঘটনাটুকু প্রধান আকর্ষণ মাত্র সেইটুকুতে তুলির গোর দিয়ে 
পারিপার্থিক ঘটনা সব দাবিয়ে রাখাই দক্ষশিল্পীর কাঁজ। ধরুন ছবিতে আছে--একট! 
ফানুসে গ্যাঁন পুরে ছেডে দেওয়ার আগে গেই ফান্ুসের তলায় বেঁধে দেওয়া হ'ল একটা 
বেড়াল ছানাকে! ফাঁনুসটা যেই উপরদিকে উঠতে আরম্ত হ'ল সেই বেড়াল ছানাটা নিয়ে 
তখন সমস্ত দর্শকের উৎসুক দৃষ্টি সেই ফানুস ও বেড়াল ছানার দিকে আকর্ষণ করবার জন্য 
যাঁর! ফানুস ছাড়লে তাদের একেবারে অবহেল! করতে হবে। তারা আর তখন মোটেই 
নড়বে না চড়বে না বা কোনো কাজ করবে না, কেবল হা করে আকাশের দিকে মুখ 
তুলে চেয়ে থাকবে। 

কৌতুকচিত্রের আর একটা প্রধান লক্ষ্য রাখবার দিক হচ্ছে ছবিগুলির ছক্‌ বা ঘরের 
ত্রমানুপ্াত (.5815151) যাতে সম্পূর্ণ নিল হয়। কারণ সেই ছোট্ট ছবিগুলি যখন 
প্রক্ষেপন যন্ত্রের ভিতর দিয়ে বহুগুণ বদ্ধিত হয়ে পর্দার উপর এসে পড়ে, তখন ছবির 
এতটুকু গলদ থাকলেই তা প্রকাণ্ড হ'য়ে চখের সামনে উপস্থিত হয়। ছবির ক্রমান্ুপাত ঠিক 
না থাকলে নির্দিষ্ট যৌলধানি হিসাবে ছবি প্রতি সেকেণ্ডে দেখালেও পর্দীর উপর সে ছৰি 
এমন লম্দ-ঝন্ছ সুরু করে দেবে যে দর্শকদের তা” চক্ষুগীড়াদায়ক হয়ে উঠবে। কাজেই / 
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চলচ্ছায়ায় কার্টুন শিল্পীকে ছবির এই ছক্‌ বা ঘরের ক্রমান্থপাত সম্বন্ধে সবিশেষ অবহিত 
হ'তে হবে। এই ক্রমান্ূপাঁত নিতূলি হওয়া খুব কঠিন নয় যদি শিরী ছবি আকবার সময় 
একট! নির্দিষ্ট ছকের উপর ফেলে আঁকেন এবং আলোকচিত্র নেবার সময় সেই ছবিগুলিকে 
যদি অবিকল আধার সেই অন্ুপাতের ছকে সাজিয়ে ফটে। নেওয়। হয়। 

কার্টুন ছবির প্রথম যুগে একজন শিল্পীই সব ছবিগুলিকে আগাগোড়া শেষ ক'রতেন; 
ফলে, ছবি তৈরী হ'তে অত্যন্ত বিলম্ঘ হত। আজকাল একখানি ছবি শেষ করবার জন্য 
অনেকগুলি শিল্পীকে নিয়োগ করা হয়, কাজেই ছবি তৈরী হ'তে আর বিলম্ব হয় না। পূর্বেই 
বলেছি--ছবিখানি যিণি কল্পনা করেন সেই প্রধান শিল্পী প্রত্যেক ছবির কবল আকৃতি 
রেখাটুকু মাত্র দেগে ছেড়ে দেন, তারপর অন্ঠান্ত শিল্পীরা সেগুলিকে সম্পূর্ণ করেন! 

ছবিতে মৃত্তি বত কম থাঁকে ততই ভাল। সে ছবি চট্্পট হয়ে যায় এবং শিল্পীদেরও 
অণকবার সময় কোনে! গোলে পড়তে হয় না! কিন্তু, অনেকগুলি মুর্তি যদি প্রত্যেক দৃশ্তে 
একসক্ষে উপস্থিত আছে দেখাতে হয় তাহলেই একটু মুস্কিল বাধে। এই ভীড়ের ছবি 
অশীকায় যেমনি ঝঞ্চাট তেমনি বিরক্তিকর খাটুনি ও বিলম্ব হয়। একজন শিল্পী যদি 
খুব চটপট. আঁকতে পারে তাহলে সপ্তাহে ১০* ফুট ফিল্মের মত অর্থাৎ ১৬০০ ছবির 
বেশী একে উঠতে পারে না । 

ছণি আকা শেষ হয়ে গেলে তারপর সেগুলিকে ক্যামেরার সামনে ফেলে একে একে 
ছাঁয়াপত্রীতে তুলে নেওয়া হয়। ব্যাপারটা তেমন কিছু কঠিন নয়। একটি গতিচিত্রধর 
ক্যামেরাকে আগে কাঠের মাচার উপর শীচুদিকে মুখ করে বসানো হয়। তারপর সেই 
ছায়াধর যন্ত্রের সমুখে টেবিলের উপর শিল্পীর অক! ছবির ঘরের ক্রমানুপাঁত অন্যাঁয়িক 
একটি ছক এ'টে নেওয়া হঠ। সেই ছকের ছু'ধারে ছুটি «পারদ বাম্প-বন্তিকাঃ (110:০01 
৬৪১০1 1,211) ) সংলগ্ন থাকে, চিত্রগুলিতে প্রয়োজনমত আলোকপাত করবার জন্য । 
এক্ষেত্রে ক্যামেরার ফোকাস বা লক্ষ্যসন্ধান সুনির্দিষ্ট করা থাকে। ছায়াধর যন্ত্রী কেবল 
একটি বৈদ্যুতিক বোতাম টেপবামাত্র তাড়িতশক্তির প্রভাবে ক্যামেরার কাজ স্বতঃই নিষ্পন্ন 
হয়। কারণ ছায়াধর যন্ত্রী এ স্থলে ক্যামেরার কাছে থাকেন না। তিনি থাকেন সেই 
টেবিলের ধারে বসে। সেইথাঁন থেকেই প্রয়োজনমত প্রতিবার সেই টেবিলে সংলগ্ন বোতাম 
টিপে বৈদ্যুতিক শক্তির সাহায্যে ক্যামেরা পরিচালিত করেন । 

শিল্পীর আকা ছবি ও তার পটভূমির চিত্রগুলিকে আগে-_পরের পর মিলিয়ে নম্বর দির; 
সাজিয়ে নিয়ে তাঁর পর ক্যামেরার সামনে ফেলে ছায়াধর যন্ত্রী একটি একটি করে তার 
আলোকচিত্র ছায়াপত্রীর উপর তুলে নেন। মুখর কৌতুকপট প্রচলিত হবাঁর পর থেকে এই 
ছবি নেওয়ার সঙ্গে সঙ্গেই তাতে আনুষঙ্গিক কথ৷ গান এব' সবুর ও শব আরোপিত স্বরা হয়। 
একে বলে 0011) বা আরোপন। আজকাল একাধিক মুখরচিত্রের বহু শবাংশ 
ছবিতোলার পর এই পদ্ধতিতে আরোপিত ক'রে নেওয়৷ হয়। 

পূর্বেই বলেছি একখানি একরীলের কৌতুকচিত্র তুলতে হ'লে ১৬:** হাজার চিত্র 
অঙ্কিত কর! প্রয়োজন। কারণ, একফুট ছাঁয়াপঞীতে ১৬খানি ছবি লাগে। একরীলে 
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অর্থাৎ একটি কাঠিমে থাকে হাজার ফুট ছায়াপত্রী কাজেই ১৬০০* ছবি চাই। তবে, যিনি 
চতুর শিল্পী তিনি অতি সুকৌশলে চিত্রখানিকে ক্ষুগ্ন ন! করে ছবির সংখ্যা প্রায় অর্ধেকের 
চেয়েও কমিয়ে ফেলেন । যেমন ধরুণ কেনো ছবিতে আছে “একটা বোকা লোক কাঠ কাটতে 
গিয়ে যে ডালে দাড়িয়েছিল সেই ডালই কাটতে স্ুরু করে ছিল, ফলে ডাল কাঁটার সঙ্গে 
সঙ্গে জলে পড়লো ! জল থেকে সাতরে উঠলো! রেল লাইনের ধারে। সেই সময় একখানা ট্রেণ 
চলে গেল তার মাথার উপর দিয়ে ইত্যার্দি-_” চতুর চিত্রকর এর গোড়ার দিকের ডাঁলকাটার 
ছবি এক ফুটের একটা সেট্‌ অর্থাৎ ১৬খানি মাত্র একে আলোকচিত্রকরকে সাক্কেতিক 
নির্দেশ দিয়ে রাখেন যে এই সেটটি অন্ততঃ একশ" ফুট ধ'রে বাঁরম্বার নিতে হবে। কেবল 
মধ্যে মধ্যে গাছ কাঁটা কতটা অগ্রসর হয়েছে তাই দেখাবার জন্ প্রথমটা সিকিভাগ কাটা 
হয়েছে, তারপর অর্ধেক কাটা হয়েছে, তারপর আরও সিকিভাগ--ইত্যাদি ক্রমিক কর্তণের 
ক” খ” গ* ত্রথে এক একখানি ছবি দশ বার ফুট অন্তর নেওয়া দরকার! জলে 
বখন সাঁতার কাটছে ও হাবুডুবু খাচ্ছে তারও এক এক সেট মাত্র একে দিয়ে নির্দেশ দেন 
একশ+ বা দেড়-শ'বার প্রত্যেকখানি তোলা! হবে! যখন ট্রেণের ছবি আকতে হয় তখনও 
মাত্র একসেট ইঞ্জিন, একসেট গার্ডের ভ্যান ও একসেট্‌ ট্রেলার গাড়ী একে ছেড়েদেন। 
ইঞ্জিন ও গার্ডের ভ্যানের ও তার মাঝে ট্রেলার গাড়ীর সেট্টি প্রত্যেকখানি অন্ততঃ 
একশ'বার পুনরাবৃত্তি নির্দেশ দিয়ে রাঁথেন, ফলে অতি অল্প পরিশ্রমেই সুদীর্ঘ একখানি 
ট্রেণ চলে আনার ছবি হয়ে যায়' এমনি ক'রে চতুর শিল্পীরা বুদ্ধি কৌশলে চিত্রাঙ্কনের 
শ্রম অনেকখানি লাঘব করে ফেলেছেন, কিন্তু এর সঙ্গে শব সংযোজনা প্রচলিত 
হওয়ায় পটুয়ার পরিশ্রম আবার অন্তদিক দিয়ে খানিকটা বেড়েও গেছে! আগে 
সঙ্গীত ও সুর স্থির ক'রে নিয়ে-ঠিক তদনুকুল ছবির মুখের ভাঁব ও তার অঙ্গভঙ্গী বা 
দেহ সঞ্চালন অকতে হয়। 

চলচ্চিত্রে পুতুল নাঁচ এই কৌতুক চিত্রের কলা কৌখল অবলম্থনেই দেখানে! হয়। 
কীঁচ। মাটির অথবা নরম মোমের পুতুল নিয়ে ক্যামেরার সামনে প্রতিবার সেগুলির অবস্থানের 
প্রয়োজনমত ক্রমিক পরিবর্তন সাধন ক'রে পরেরপর পুতুলের চলচ্চিত্র নিতে হয়। 
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বছর তিঠিশ আগে চলচ্ছিত্র লোকে প্রয়োগশাল! বলে ক্ছু ছিলন|। সে সময় হোটেলের 
ছাঁদে, থিয়েটারের প্রাঙ্গণে, খেলার মাঠে যেখানে সুবিধা পাওয়া যেত সেইখানে? ক্যামেরা ও 
লোকজন নিয়ে গিয়ে ছবি তোল! হ'ত। প্রয়োগশালা (50019) স্থাপন করা বলতে-_- 
আমেরিকায় এডিসন কোম্পানী ১৯৭৫ সালে যে একটা ঘর খাড়া করেছিলেন, সেইটেকেই 
ওদেশের প্রথম চেষ্টা বলা যেতে পারে। ঘরখাঁণি মাত্র কুড়ি ফুট চওড়া মার পঁচিশ ফুট 
লম্বা । মাথার উপর আলকাঁতরা মাঁখানে! কাঁগজের ত্রিগল ঢাকা দিয়ে ছাদ কর! হয়েছিল। 
তবে, ঘরখাণি তৈরি কর! হয়েছিল একটি ঘুর্ণা মঞ্চের উপর, যাঁতে সে ঘর প্রয়োজ্জনমত 
সুর্যের আলোর দিকে ঘুরিয়ে নেওয়া চলে। ঘুর্ণা মঞ্চটি আবার এমনভাবে একটি চাকা 
সংযুক্ত শকটে সংস্কাপিত ছিল, যাতে ইচ্ছামত ঘরথানিকে স্থানান্তরে নিয়ে যাওয়া যায়। 
এর পর দ্বিতীয় প্রয়োগশাল! নির্মীণ করেছিলেন ফরাপী যাঁুকর মেঁলজ (1. 0101105 ) 
এ'র ভোঁজবাজীর ছবি যুরোপে বিশেষ জনপ্রিয় হওয়ায় তার চাহিদা খুব বেড়ে ওঠে, তখন 
মেলিজকে ম্যাজিকের ছবি তোলবাঁর জন্য পৃথক প্রয়োগশাঁল। তৈরী ক'রতে হয়েছিল। 

উটাগ্রাফ কোম্পনী নিউইয়র্কের এক অফিদ ঘরের ছাদের উপর প্রথম একটু উন্নত 
ধরণের এক প্রয়োগশালা খাড়া করেছিলেন, আকাশ বেশ পৰিষষার থাকলে গ্রতিদিন তাদের 
সেখানেই ছবি তোল! হ'ত। হাতে আক! দৃশ্যপট দিয়ে ছাদের একটি কোণ ঘিয়ে নেওয়া 
হলে, সেই কোণে গিয়ে নট-ন্টার1 অভিনয় করতেন এবং হুর্্যালোকের সাহাঁধ্যে ক্যামেরায় 
মেই অভিনয়ের ছবি তুলে নিয়ে চলচ্চিত্র তৈরী হ'ত। সে যুগে প্রয়োগশালাকে প্রদীপ্ত 
ক'রে তোলবার একমাত্র উপায় ছিল হুর্ধ্যালোক। কাজেই প্রয়োগশালা। নির্মাণের পক্ষে 
রৌদ্রোজ্জল ছাঁদের চেয়ে উপযোগী স্থান আর কিছু হতে পারেনা_এই ধারণাই তখন ছিল। 

ক্রমে অন্যান্ত কোম্পানীর আরও পাঁচ সাতটি প্রয়োগশাল! গড়ে উঠেছিল, তার মধ্যে 
ছুঃ'একটিকে একটু অধিকতর উ্নত রকমের ক'রে তোলবার প্রচেষ্টায়__-তার সঙ্গে মৃষ্ঠীপট 
অন্কনে সুদক্ষ শিল্পীর এক কারখানা, আলোকচিত্রকরের আধার-কক্ষস্থ রসায়নাগার, 
পোষাক-পরিচ্ছদ বিভাগ; সাজ-সরঞ্াম প্রভৃতি রাখবার ঘর, নট-নটাদের সাঁজঘর এবং 
কোম্পানীর কর্তাদের অফিস ঘর ইত্যাদি সংলগ্ন ক'রে নেওয়! হ'য়েছিল। তবে, সে সময় 
ছবি শেষ হবার কোনো নির্দিষ্ট তারি ঘোষণা করতে হ,তন! বলে সেখানে প্রতিদিন কাজ 
হ'তনা, কেবল মালিকের আর্থিক সচ্ছলতা৷ অনুযায়ী এবং আকাশ যেদিন পরিষ্কার পাওয়া যেত 
সেদিনই হত। বর্ষাকালে ও গরমের দিন প্রয়োগশালার কাঁজ একেবারে বন্ধই রাখ! হত। 
কোনো তাড়া ছিল না তাঁদের। কিন্তু ছবির চাহিদা! বাঁড়ার সঙ্গে সঙ্গে এবং চলচ্চিত্র 
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ব্যবসায়ে প্রথল প্রতিযোগীতা স্থুরু হওয়ায় প্রতিমাসে এমন কি প্রতিসপ্তাহেও নূতন ছৰি 
সরবরাহ কর! প্রত্যেক কোম্পানীর পক্ষেই অবশ্থ প্রয়োজনীয় হয়ে উঠলো! তখন, কেবলমাত্র 
সুর্যযালোকের ভরসায় দিনগুণে বসে থাকা অসম্ভব হ'য়ে উঠলো। প্রয়োগশালায় কৃত্রিম 
আলোর ব্যবস্থা ক'রে এবং শীত, গ্রীষ্ম বর্ষা সকল সময় যাতে অবাধে ছবি তোলার কাঁজ 
অগ্রসর হ'তে পারে এমনভাবে প্রয়োগশালাগুলিকে ভেঙে চুরে বড় ক'রে গড়া হ'ল। 
এইভাবে প্রয়োজনের তাগিদে একটু একটু করে বাঁড়তে বাড়তে ক্রমে এক একটি বিশাল 
প্রয়োগশালাকে কেন্দ্র করে আজ এক একটি স্ুবিস্তীর্ণ চলচ্চিত্র-পল্লী ও বৃহৎ সিনেমা-সহর 
গড়ে উঠেছে । 

পার্দীর উপর ভাল ভাঁল সব ছবি দেখে মিনেম! দর্শকদের মধ্যে অনেকরই মনে +টুডিয়ো” 
বা চলচ্চিত্রের প্রয়োগশালা দেখে আসবার একটা প্রবল আগ্রহ জেগে ওঠে । অনেকে 
পরিচিত কোনে লোকের সুপারিশ ধরে একদিন ছবি তোল! দেখবার জন্ত প্রয়োগশালায় 
ছুটে আাসেন। কিন্ত, প্রয়োগশাল! মন্বন্ধে যে ধারণা নিয়ে অর্থাৎ যেমনটি দেখবার আশা 
করে তারা আসেন তা, দেখতে ন! পেয়ে নিতান্ত হতাশ হয়ে পড়েন। প্রয়োগশাল! সম্বন্ধে 
সাধারণের ধারণা-না জানি সে কোন স্বর্গের নন্বন-কাঁনন বা ইন্দ্রভূবন ! কর্পনার রাজ্য 
সে! স্বপ্ের পুরী! আনন্দ বিলাস ও আরামের আঁদর্শ নিকেতন ! কিন্তু, সেখানে 
ঢুকে যখন দেখেন বে সেটা নেহাৎই একটা প্রকাণ্ড কারখান! বাড়ী ছাড়া আর কিছু নয়, 
তখন একেবারে দমে যাঁন! চারিধারে বিস্তৃত প্রাঙ্গণ প্রাচীর দিয়ে ঘেরা তাঁরই মাঝখানে 
করোগেট টিন, কাঠ ও কাঁচের প্রাচীরে তৈরী এক বিশাল আটচালা। আটচালার মাথ! 
একেবারে চারতলার সমান উচ্চ! এই আটচাঁলার ভিতর খানিক খানিক জমীতে এক 
একদিকে এক এক রকম দৃশ্যপট সাঁজানে! রয়েছে বটে -কিন্ট, তাঁর সবই ফাঁকি! কেবল 
সাঁমনেটুকু স্থন্দর রউচড্‌ করা কিন্ত, আশে পাশে ও পিছনে দড়ি দড়া বাশ বাখারি টিন কাঠ 
হ্যাকড়া পেরেক সব যেন দাত বার ক'রে দর্শককে উপহাস করছে ! ঘরের মেঝেয় পা বাড়াবার 
জো নেই। মোটা মোট রবার পাইপে ঢাক! বৈদ্যুতিক তার চারিরিকে ছড়ানো । তা'ছাড়া 
মাঝথানে এক গ্রকাণ্ড চৌবাচ্ছা। মাটির মধ্যে আবার সুড়ঙ্গ করাও রয়েছে! রবারটায়ার 
চাকার উপর দীড় করাণো বড় বড় সব হাতীর মত ক্যামেরা এখানে ওখানে বসানো ! 
সুদীর্ঘ ডাণ্ড বাহু বিস্তার করে একাধিক মাইক্রোফোন্‌ ব! অন্ুশ্রতি যন্ত্র সেই দৃশ্পটের উপর 
ঝুক্কেসয়েছে। আশে পাশে চোখ ঝল্সে যাওয়া বাক্ষুসে সব প্রচণ্ড বৈদ্যুতিক আলো 
দাড় করানো । আটচালাঁর মাথার উপরও ভিতর দিকে অসংখ্য বড় ঝড় সব আলো! 
কপিকল ও তারের দড়িতে ঝুলছে । একধারে শব্যন্ত্রীর টেবিল ও টেলিফোন্‌। অভিনেতৃদের 
স্মরণ শক্তিকে সাহায্য করবার জন্ত বড় বড় ভূমিকা বোর্ড! একদিকে “চিত্রগুপ্ডের টেবিল, 
ঘণ্টা, মেগাঁফোন্‌। কোথাও দৃশ্তপটের অংশ ও নানা সাজ সরঞ্জাম হাতের কাছে জড় কর! 
রয়েছে । নট-নটারা সেজেগুজে একধারে অপেক্ষা করছে । তাদের মধ্যে জনকতককে 
নিয়ে পরিচালক ব্যস্ত রয়েছেন! স্থর ও সঙ্গীতের সম্প্রদায় তাদের যন্ত্রপাতি নিয়ে একদিকে 
উপস্থিত রয়েছে । পরিচালকের আদেশ ও ইঙ্গিতের অপেক্ষায় সকলে সতর্ক হয়ে প্রতীক্ষা 


১৩৫ চলচ্চিত্রের প্রয়োগশাল। 


ক'রছে। পরিচালক ও অভিনেতৃবর্গ ছাড়! আরও অনেকে তার মধ্যে বান্ত হয়ে ঘুরে 
বেড়াচ্ছে। মোটা মোটা ভারী কম্বল মুড়ি দিয়ে আলেকচিত্র-শিল্লীর! বারবার ক্যামেরার 
মধ্যে মাথা ঢোঁকাচ্ছেন এবং বার করছেন। প্রয়োগশালায় ঢুকে ছবি তোলার এই সব 


টিলে ব্যবস্থা দেখে অনেকে অবাক হঃয়ে ভাবেন এর মধ্যে অমন সুন্দর চিত্র কেমন ক'রে . 


তোল! সম্ভব হয়? 

কেমন ক'রে যে হয় সেট! জানতে হ'লে একদিন কয়েক খণ্টা মাত্র ট্রডিয়োতে ঘুরে 
বেড়ালে হবেনা । একখানি ছবি তোল! গোড়! থেকে শেষ পর্যান্ত দেখা চাই। চলচ্চিত্রের 
যে কোনো আধুনিক প্রপ্মোগশালায় এখন পৃথিবীর সকল দেশের সব কিছু ' জলে পাওয়| 


যায়। পূর্বেই খলেছি প্রথমে কেবলমাত্র আভ্যন্তরীণ দৃশ্তের ছবি প্রয়োগখ[ণায় তোল! , 


হত, আর বহিদৃষ্ঠের যাঁকিছু চিত্ত সব অনুকুল স্থান বেছে নিয়ে সেখানে গিয়ে তোলা হত। 
কিন্তু, তাতে ব্যয় ও সময় ছুইই বেশী লেগে যেতো, তাই বহিদৃশ্যও আঙকাণ প্রয়োগশালার 
প্রাঙ্গণে সাজিয়ে নিয়ে তোল! হয়। কাজেই প্রয়োগশালার প্রধান বিহাশ হচ্ছে এখন 
শিল্পকল! বিভাঁগ। মে এক বিস্তৃত অদ্ভুত কারখানা যেখানে জগতের এমন কিছু নেই 
যা আদেশমাতর তৈরী হয়না । তারপরই হচ্ছে প্রয়োগশালাঁর মাঁলখানা (:0102৩10 19070 ) 
এখানে পৌরাণিক এঁতিহামিক ও আধুনিক দমকল যুগের সকল রকম সরঞ্জাম ও তৈজসপত্র 
সংগ্রহ করা আছে। কি আছে না আছে পরিচালক যাঁতে অনায়াসে জানতে পারেন 
এজন প্রত্যেক জিনিদের ফটো তুলে নথ্ধর দিয়ে তালিক! পুস্তক রাখা হয়। তার পর 
দর্জি বিভাগ। এখানে প্রত্যেক চিত্রের প্রয়োজনমত নৃতন সাঁজ পোষাক তৈরী হয়। 
তার পর অলঙ্কার বিভাগ, এখানে মতির মালা, মাঁণিক দুল, হারের মুকুট, জড়োয়। নেকলেম্‌ঃ 
জহরতের আংটি, ধখন বেমণটি প্রয়োজন ঠিক তেমনিটি নকল তৈরী হয়েযাচ্ছে। কামার- 
শালায় তৈরী হচ্ছে নকল ছুরি ছোরা বর্শা তরবারী কামান বন্দুক বন্ধ চন্য হাতিয়ার কত কি! 
কুমোরশালায় তৈরি হচ্ছে নানা প্রতিমুত্তি ও তার ছাচ। আলোকচিত্র বিভাগে শুধু 
ক্যামেরাই থাকেনা, আছে তাঁর সঙ্গে রসায়নাগার, পরিস্ুটনাঁগার, মূদ্রণ বিভাগ, হাফ.টোন 
রক ও ত্রিবর্ণচিত্র এবং রডীন লিখো ছবি সবাক ও ছাপার ব্যবস্থাও আছে । প্রচার বিভাগকে 
এ'রা রীতিমত সাহাব্য করেন। প্রচার বিভাগে ছাপার সরঞ্জাম আছে সমস্তই উতকষ্ট ও 
প্রথম শ্রেণীর। তার পর আলোক বিভাগ ও শব্দ বিভাগ ছুইই বৈছ্যুতিক ব্যাপার 
এবং বিরাট ব্যাপারও । সুদক্ষ ও অভিজ্ঞ বৈজ্ঞানিকের। এ বিভাগের ভার .-সশয়ে 
থাকেন। 

দৃশ্যপট অঙ্কন প্রয়োগশালার আর একটি বড় বিভাগ। কারখানায় কাঠের ফ্রেমের 
উপর কাটা পেরেক মেরে সাদা কাপড় এটে দৃশ্তপটের প্রয়োজনীয় অংশগুলি তৈরী হয়ে 
পটুয়াদের বিভাগে চলে যাঁয়। সেখানে রং ও তুলির সাহায্যে পটুয়ারা সেই লাঁদা পট 
ভূমিকে প্রয়োজনীয় দৃশ্তে রূপান্তরিত করেন। এসব দৃশ্তপট যে কেবলমাত্র চিত্রের 
আভ্যন্তরীণ দৃগ্ঠাভিনয়ের জন্তই প্রস্তত হয় তা” নয়) বহিদৃগ্রের পট ভূমিও অনেক 
সময় পটুয়াদেরই আঁকতে হয়। কত পাহাড় পর্বত অরণ্যতূমি সমুদ্রতীর মেঘবিচিত্র 


শািও 


ছায়ার মায়! ১৩৬ 


আকাশপট যা আমরা ছবিতে দেখে সত্য ম্বব্ূপ মনে করি তা ক্যামেরার চক্ষে পটুয়াদের 
স্পট তুলির বিভ্রম মাত্র! 
পূর্বেই বলেছি প্রয়োগলালার প্রাঙ্গণেই তৈরি ক'রে নেওয়৷ হয় যুরোপের এশিয়ার 
আফ্রিকার আমেরিকার যে কোনে প্রসিদ্ধ সহরের পরিচিত রাজপথ, বাজার, হোটেল, 
টাদনীচক্, নিভৃত পল্লী, নিবিড় অরণ্য, পর্বত গুহা, সরোবর, তুষারাচ্ছন্ন মেরু প্রদেশ, 
আগ্নেয় গিরি বিধ্বস্ত নগর, দুর্গ পরিথা, উদ্ভান বাটিকা, সাতার ক্লাব, থিয়েটার বা রঙ্গালয়ের 
মঞ্চ ও প্রেক্ষাগৃহ, সার্কাসের তাবু ইত্যাদি ইত্যাদি। কাজেই প্রয়োগশালার প্রাঙ্গণে 
কৃত্রিম পর্ধবত, বৃহৎ পুক্ষরিণী, প্রশস্ত খাল, দীর্ঘ সেতু, বঙ্গ প্রেক্ষাগৃহ, রেলপথ, রাজপথ, 
উদ্যান প্রভৃতি তৈরি করাই থাকে। পরিচ।লকের প্রয়োজন হ'লে অবিলম্বে তিনি 
প্রয়োগশালার মধ্যেই তার চিত্রের জন্য অনুকুল স্থান নির্মাণ করিয়ে নিতে পারেন। 
ছবির জন্ত প্রয়োজনীয় সব কিছু বিভাগের সঙ্গেই আজকাল প্রয়োগশীখার মধ্যে লাইব্রেরী 
বা! গ্রন্থশীলাঃ আলোঁচনাগার, মিউজিয়ম, মহল! সভা, নৃত্য সভা, চিত্রকুঠি, অন্ুশীলনাগার, 
(৭5০৪০) 1২০09 ) প্রচার কক্ষ, প্রদর্শনী (12511191001 [২০০ ) পুরুষ ও মহিলাদের 
পৃথক পৃথক সাজঘর, ম্যানেজারের অফিস, পরিচালকদের বিশ্রাম কক্ষ, হাসপাতাল ও 
ওঁধধালয়, ভাঁক্ত।রের ঘর, অগ্িবারণ বিভাগ (175 15110805) লোঁকজন্র ঘর 
(59541750480) একাধিক সৌখীন বাথরূম ও সাধারণ শৌচাগার প্রভৃতি অসংখ্য 
ব্যবস্থা করা থাকে। চিত্রে ব্যবহারের জন্ত আজকাল অনেকরকম গৃহপালিত পণ্ড পক্ষীও 
প্রয়োগশালায় পাঁলন করা হয়। এই পশু বিভাগকে একটি ছোটখাটে। চড়িয়াখাঁনাও 
(£০০) বল! চলে! 
চলচ্চিত্রের প্রয়োগলাঁশায় একত্রে মিলিত হন-_নাঁনাদেশের নানাজাতের সাহিত্যিক, 
এঁতিহাসি, বৈজ্ঞানিক, প্রত্রতাত্বিক রাসায়নিক, চিওকর, ভাস্কার, স্থপিত, গাঁয়ক, খাঁদক, 
নর্ভক, নট নটা, রণকুশলীসেনাধ্যঞ্ষবহুবিধ খেপোয়াড়। নান! কল! কুশলী শিল্পী, যন্ত্র ও কলকজ। 
বিদ্‌ঃ শ্রেষ্ঠ কারিগর, সাংবাদিক (]100178115) ও সন্দেশগ্রাহী (1২০1১010075 ) এবং 
আরও বহু জ্ঞানী, গুণী, সুধী, ব্যবায়ী, দালাল, কৌতুহলী দর্শক ও অনুরাগী বন্ধুর দল! 
এক কথায় বর্তমান চলচ্চিত্রের প্রয়োগশালাঁকে “নহামানবতীর্ঘ” বলা যায়! 


সত কক 3. 


ভক্ুনভ্ভিজ্ে অর্ন ব্রিন্াস 


আপোকচিত্র এতদ্দিন শুধু আঁলো-ছায়ার প্রতীক্‌ স্বরূপ সাদা ও কালোয় দেখা 
যেতো। কিন্ত, আজকাল বিজ্ঞানের ক্রমোন্নতির ফলে রডীণ ছবি তোলাও সম্ভব 
হয়েছে । এটা কি ক'রে সম্ভব হ'ল জানতে হ'লে প্রথমে জান! দরকার “বং' ব্যাপারটা 
কি? আলোঁক-বিজ্ঞান থেকে জানা যায় যে আলোক হচ্ছে ঈথাঁরের উপর একটা 
তাঁড়িত-চৌন্বুক (চ51০০0০-102000000 ) তরঙ্গ-গ্রবাহ। আলোকের এই তরঙ্গ বাছ 
( ৮/০০-1.০7205 ) অগণিত ও অনন্ত-প্রসারিত। এবং এর স্পন্দন হিল্লোলের গতিও 
অগণিত এবং অন্তহীন | ঠিক যেমন বেতার-স্বর-তরঙ্গ প্রবাহ__অনেকটা সেই রকমই $ 
কেবল আলোকের তরঙ্গ-বাহু স্বর-বাহুর চেয়ে অপেক্ষারূত হৃম্ব এবং এর ্পন্দন-হিল্রোল 
বেতার স্বর.স্পন্দন অপেক্ষা বহুগুণ বেণী । এই আলোক-তরঙ্গের স্পন্দন-হিল্লোলের বিভিন্ন 
গতি ও তরঙ্গ-বাহুর প্রসার ভেদে আমাদের দৃষ্টিপথে ভিন্ন ভিন্ন বর্ণের উদয় হয়। বৈজ্ঞানিকেরা 
বলেন, রংয়ের এই প্রকার ভেদ বা! পার্থক্য অসংখ্য রকম হ'তে পারে। আমর! যখন সাদা 
আলো! দেখি--যেমন হুধ্য কিরণ, তখন বুঝতে হবে যে সেটা হচ্ছে তাড়িত-চৌন্দুক-প্রবাহের 
সবরকম তরঙ্গ-ভেদ ও স্পন্দন-বেগের সম্পূর্ণ সংমিশ্রণ । কিন্তু দেই আলো যখন অন্য কোনো! 
বস্তর ভিতর দিয়ে প্রতিফলিত হয় তখন তাঁর স্পন্দন-বেগ ও তরঙ্গ-ভেদের একাধিক অভাব 
ঘটে। যেমন একটি লাল গোলাপ ফুল আলোকের কেবলমাত্র সেই তরঙ্গটুকুই প্রতিফলিত 
করে যা আমাদের দৃষ্টিতে রক্তীভ দেখায়। আলোকের অন্তান্য তরজ-ম্পন্দন তাঁর মধ্যে 
নিঃশেষে বিলুপ্ত হ'য়ে যায়। তেমনি গাঁছের সবুজ পাঁতা কেব্লমাত্র সেই তরঙ্গ-স্পন্দনটুক্ুই 
প্রতিফলিত করে বা আমাদের দৃষ্টিতে “সবুজ' রং বলে প্রতিভাত হয়। অন্ান্ত তর্-স্পন্দন 
তার মধ্যে নিঃশেষে বিলুপ্ত হয়ে যায়। সমস্ত বিভিন্ন রংই এইভাবে আমাদের দৃষ্টিগোচর হয়। 
কেবল, যখন আমর! কোনে। কিছু “কালো” দেখি তখন বুঝতে হবে যে আলোকের সর্বববিধ 
তরঙ্গ স্পন্দন তার মধ্যে নিঃশেষে বিলুপ্ত হয়ে গেছে-কোনে কিছুই আর প্রতিফলিত 
হচ্ছে ন-সবরকম আলোর অভাবে যেমন জগতে অন্ধকার নেমে আসে! অন্ধকারের রংও 
সেইজন্ই “কালো” । 

বৈজ্ঞানিকেরা তাদের দীর্ঘকাল গবেষণার ফলে আবিষ্ষীর করেছেন যে “সাদা রংক্কে 
এমন তিনটি প্রধান রংয়ে বিভক্ত ক'রে ফেলা যায়, যে তিন্টি রংয়ের পরস্পর সংমিশরণ-ভেদে 
সবরকম ভিন্ন ভিন্ন রংই উৎপন্ন ক'রতে পারা যায়। এই প্রধান তিনটি রং হচ্ছে লাল, নীল 
ও হলদে । ( পক্ষান্তরে_-সবুজ ) এই তিনটি রং যদি ঠিক যথাযথভাবে সংমিশ্রিত হয় 
তাহলে আমাদের দৃষ্টিপথে ত| "সাদা, হ'য়ে দেখা দেবে। আর যদি এ তিনটি রং একটু কম- 
বেণী কয়ে পরস্পরের সঙ্গে সংমিশ্রিত করা হয় তাহলে আমরা ভিন্ন তিন্ন রং দেখ্তে পাবে। 
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কারণ, আমাদের দরশনেন্দ্রিয়ের ল্লায়বিক-শৃঙ্খলার সুত্রও (016০ 297৮০85 97961) ) 
এই তিনটি প্রধান রংয়ের সঙ্গেই সমতালে বাধ! । যখন যে রংটার সংমিশ্রণ আমাদের ৮থে 
প্রতিফলিত হ'য়ে দর্শনেন্ত্রিয়ের তদনুকুল ন্নায়বিক শৃঙ্খলাঁকে উত্তেজিত করে, আমরা তখন সেই 
সেই রংই দেখতে পাই। স্বতরাং কোনো কিছুর আমরা যদি তিনখাঁনি পৃথক পৃথক্‌ 
আলোক-চিত্র গ্রহণ করি, এবং প্রত্যেকখানি ছবি নেবার সময় যদি তার মধ্যে প্রতিফলিত 
প্রধান প্রধান আলোঁক-তরঙ্গকে এমনভাবে ছেঁকে নিই যাতে আলোক তরঙ্গের বিভিন্ন স্পন্দনের 
অনুপাত অনুসারে ওই তিনটি প্রধান রংয়ের পৃথক পৃথক ছাপ ওঠে, এবং তারপরে যদি 
সেই তিনথানি পৃথক ছবিকে কোনোরকমে একত্র মিলিয়ে একথাঁনি ছবিতে পরিণত করতে 
পারি তাহ'লে হুবহু সেই বস্তুর স্বাভাবিক রংটি ছবিতে ধরা পড়ে। মাঁসিকপত্রে যে সব তিন 
রংয়ের “হাঁফটোন” ছবি ছাপা হয় সে সব ঠিক এই নিয়মেই মুদ্রিত হওয়া! সম্ভব হয়েছে। 
রডীন ছবি তোলার ছু-রকম পদ্ধতি আছে। একটাকে বলে 'যৌগিক+ (40105) 
অগ্তটা হচ্ছে “ব্যবচ্ছেদক” (5১08০0%৪ )। যৌগিক পদ্ধতিতে যে বডীন ছবি তোলা 
হয় ছাঁয়াপত্রীতে তাঁর কোনে! রং দেখতে পাওয়া যাঁয় না বটে, কিন্তু বিশেষভাবে আলোক- 
তরঙ্গের বিভিন্ন স্পন্দনের অন্ধুপাঁতে বর্ণশোধকের (1711:575 ) সংযোগে তোলা ব'লে বর্ণচ্ছটা 
তার মধ্যে অদৃষ্ঠভাবে নিহিত থাকে । সেই ছায়াপত্রী যখন আবার বিশেষভাবে «বর্ণশোধক' 
(£111575 ) সংযুক্ত প্রক্ষেপন যন্ত্রের ভিতর দিয়ে পর্দার উপর গিয়ে পড়ে তখন তার বিভিন্ন 
বর্ণ আমাদের দৃষ্টিপথে পরিদৃশ্তমান হয়ে ওঠে । 'ব্যবচ্ছেদক' পদ্ধতিতে যে ছবি তোল! হয় 
বর্ণ সে ছায়াপত্রীতেই সুম্পষ্ট মুদ্রিত হয়ে যায়, কাজেই সে ছবি পর্দার উপর দেখাবার সময় 
গ্রক্ষেপন-যস্ত্রের সঙ্গে কোন বর্ণশোধক ব্যবহারের প্রয়োজন হয় না। কিন্তু, ছবি নেবার সময় 
বিশেষভাবে নির্মিত বর্ণগ্রাহী ছায়াধর যন্ত্র ব্যাবহার করতে হয় এবং বর্ণচ্ছটাযুক্ত ছায়াপত্রী 
মুদ্রণেরও বিশেষ একটি নির্দিষ্ট রাসায়নিক প্রণালী অনুসরণ করতে হয়। ব্যবসায়ের দিক দিয়ে 
(ব্যবচ্ছেদক' প্রণালীতে তোলা রডীন ছবির একটা মস্ত স্থবিধা এই যে সে ছবি যেকোনো 
ছবি-ঘরের সাধারণ প্রক্ষেপন-যস্ত্রে দেখানো! চলে। 
১৮৯৫ সালে মিঃ জেঙ্িম্স. (11. 701210175 ) যে রডীন ছবি দেখিয়েছিলেন ছবির 
ইতিহাসে সেই হচ্ছে প্রথম রডীন ছবি। মিঃ বয়ইস্‌ (111, 730০০) নামে একজন শিল্পী 
রি ছবিথানি আগাগোড়া তুলি দিয়ে হাতে রং ক'রেছিলেন। তার পরবতসর মিঃ রবার্ট পল 
_ শী 00180৩৮ নামে যে রডীন ছবি দেখিয়েছিলেন-_সেখানিরও আছ্োপাস্ত অর্থাৎ লাত 
রীলের প্রায় ১১২০০ থানি ছবি সমস্তই হাতে রং করিয়েছিলেন কিন্তু, এতে যে অমানুষিক 
পরিশ্রম ও দীর্ঘ সময় লাগলে! তাতে ব্যবসা চলে না। তখন যান্ত্রিক উপায়ে অর্থাৎ কলে রং 
কর! যেতে পারে কিন! তারি চেষ্টা চলতে লাগলো! । ফলে চ৪৮)০-০০1০1 ছবি সৃষ্টি হ'ল। 
এ ছবি চিত্রান্্যায়ী একটা! কোনে! কঠিন পাতের উপর খাঁদ্‌রি কেটে (5157)011 0:0695 ) 
নেই পাতটি ছবির উপর ফেলে রং কর! হ'তো। আরও দুবছর পরে “যৌগিক” পদ্ধতিতে 
স্বাভাবিক রংয়েই ছবি তোলা সম্ভব হ'ল। মিঃ ফ্রাইজ, গ্রীন্‌ (117. [71556 0152775 ) 
এই পদ্ধতির উতদ্ভাবক। কিন্তু এ ছবি প্রক্ষেপন-যন্ত্রে দেখাবার অন্ুবিধ! একটু -বেশীরকম 


১৩৬৯ চলচ্চিত্রে বর্ণবিস্যাস 


থাকায় ব্যবসায়ের দিক দিয়ে সাফল্য লাভ করতে পারলে না। তারপর এলে! “1765172 
০০1০/-_রাঁজা সপ্তম এডওয়ার্ডের “করোণেশন+ এবং “দিল্লী দরবার? প্রভৃতি ছবি এই 
পদ্ধতিতেই তোলা ও দেখানো! হয়েছিল। কিন্তু এরও দেখাবার একাধিক অস্থবিধ৷ থাকায় 
বেশীদিন চললো! না । প্রসিদ্ধ ফরাসী চলচ্চিত্র-বিশেষজ্ঞ 1. 1,601) 3981017% এই সময় 
রডীন ছবি তোলার আর এক উপায় আবিষ্কার করেন। কিন্তু, সেও দেখাবার জন্ত বিশেষ 
যন্ত্রপাতির দরকার বলে সার্বজনীন হয়ে উঠতে পারলে! না। তারপর; বিখ্যাত ফিল্ম- 
ব্যবসায়ী 'ইষ্টম্যান্, কোম্পানীর! *[০৭9০1:০7৩, প্রণালীতে রভীন চিত্র স্থষ্টি করলেন। 
ব্যবসায়ের দিক দিয়ে এ পদ্ধতি অনেকট1 সাফল্য লাভ করতে পেরেছে, কারণ এ ছবি 
তোলবার ও ছাপবার জন্ত বিশেষ যন্ত্রপাতি দরকাঁর হ,লেও--দেখাবার জন্য সাধারণ প্রক্ষেপন- 
যন্ত্র কাজ চলে। সার্ববণিক ছায়াপত্রী (7১80০1::070800 ঢ1]07 ) এরাই প্রথম কৃষি 
করেছেন। তাঁরপর দেখ! দিলে গ্গ্রীজম1” (7112009 ) রঙীন ছবি। ১৯১৭ সাল থেকে 
১৯২১ সাল পর্য্যস্ত 'প্রীজমা” খুব চলেছিল। গ্রিফীথ, হিউগো বলীন্, কমোডোর ব্ল্যাকৃটন, 
ফেমাস্‌ প্লেয়ার্স কোম্পানী গ্রভৃতিরা 'প্রীজ মা” পদ্ধতির ভয়ানক ভক্ত হয়ে উঠেছিলেন। কিন্ত 
'শ্রীজমা+কে বিবর্ণ করে দিয়ে ফুটে উঠ্‌লো-_বর্ণকল! ([601)01০910:) পদ্ধতি । এঠিক 
তিন রঙা ছবি ছাপার মতই তিন রংয়ের তিনথাঁনি পৃথক ফিল্ম তুলে তারপর একখানিতে 
সেই তিনথানি ছবি পরের পর ছেপে নিয়ে তিনরঙ1 একখানি ছৰি তৈরী করা । 

আজকাল সর্বত্র এই 'বর্ণকলা+ পদ্ধতিরই ([০০:7100197) জয় জয়কাঁর ৮*লছে বটে, 
কিন্ত এর এক অপরাজেয় প্রতিদ্বন্দ্বী ইতিমধ্যে চিন্রজগতে দেখা দিয়েছে । পৃথিবীর সমস্ত 
চিত্র প্রতিষ্ঠান উৎস্থক আগ্রহে তার অভিযান লক্ষ্য ক'রছে। সেটি হচ্ছে “বন্থবর্” ( 11010- 
০010:) চিত্রপদ্ধতি। এই পদ্ধতি অনুসারে রডীন ছবি তোলবার জন্য বিশেষ তাবে প্রস্তত 
ছায়াঁধর-যন্ত্র, বিশেষ ভাবে নির্মিত প্রক্ষেপন-যন্ত্র, অধিক আলোক সঞ্চারণ প্রসৃতির প্রয়োজন 
হয় নাঁ। 119101-০9101 কেম্পানী এক রকম সপ্তবর্ণের সম ও বিষম ছায়াপত্রী (7২210190% 
[১০5701৮০ [368801৬৩ 117) ) উদ্ভাবন করেছেন। “ব্যবচ্ছেদক” প্রণালী অঙ্গসারে এই 
সপ্তবর্ণ চিত্রপত্রীর সঙ্গে একখানি সার্বিক ( 79:001):078610 ) ছাঁয়াপত্রী ব্যবহার করাতে 
অতি সহজেই নানা বর্ণের সঠিক আলোক-চিত্র তোল! সম্ভব হয়েছে। এই অভিনব পন্ধতি 
অগ্মারে তোল যুগল ছায়াপত্রীর জন্ত কেবল একটি নূতন ধরণের ষুগ্া-পত্রী কৌটা (19০01015 
11568217৩ ) ছায়াধরযস্ত্রে সংলগ্ন ক'রে নিয়ে এবং ছু'খানি ছায়াঁপত্রী যাঁতে একসঙ্গে 
যাতায়াত করতে পারে [ কারণ, পূর্বেই বলেছি এই বহুবর্ণ-চিত্র-পদ্ধতি অন্গুসারে একসঙ্গে 
একই ছায়াধর-যস্ত্রে ছু'খানি বিষম ছবি ([3০2%:%০) নিতে হয়; পরে তার রাসায়নিক 
পরিস্ফুটনের সময় একই ( ০9:0% ) সমপত্রীর ছু'পিঠে ছু'খানি ছাপা হয়। এই সমপত্রী 
বহুবর্ণ-চিত্র ছাঁপবান্র জন্য বিশেষ ভাঁবে তৈরি । এর দু*পিঠেই ছবি ছাপা চলে ! ] এমনভাবে 
ছাঁয়াধর যন্ত্রে ছায়াপত্রীর প্রবেশ-পথ (081762. 299) একটু বাড়িয়ে নিতে পারলেই এই 
মবাগত “বহুবর্ণ চিত্রপদ্ধতি বিশ্বের চিত্রজগতে যে একচ্ছত্র আধিপত্য বিস্তার করতে 
পারবে সে বিষয়ে আর বিন্দুমাত্র মন্দেহ নেই। 


(০সস্লান্র: 

ফিল্ম শিল্পের সবচেয়ে বড় শক্র হয়ে উঠেছেন “সেন্দায়ূ, কর্তৃপক্ষ । সরকারি ও বেসরকারি 
জনকয়েক সদস্য নিয়ে একটি কমিটি গঠিত হয়। তদের উপর গভর্মেন্ট, চিত্রশীসনের ভার 
অর্পণ করেন। এ'রা অনুমোদন না করলে কোনে! চলচ্চিত্র কোম্পানীর কোনে ছবিই সাধারণ্যে 
প্রকাশের অধিকার থাকেন! । এই চিত্রশাসকমমিতিই “সেন্সাম নামে অভিহিত হ'ন। একই 
ছবি বিভিন্ন দেশের সেন্ায়্‌ কর্তৃপক্ষের খেয়াল ও খুণীমত ভিন্ন ভিন্ন রূপ ধারণ ক'রতে বাধ্য 
হয়েছে। বাঁলিনে যে ছবির অংশবিশেষ হয়ত, সবচেয়ে বেশী প্রশংসা অর্জন কোমুছে, 
রগুনে মে ছবির ঠিক সেই অংশটুকুই হয়ত সেম্দা় প্রতৃদের কৃপায় ছবি থেকে একেবারে 
কেটে বাদ দিয়ে দেখাতে হচ্ছে! এতে যে ছবির নুষমা! ও সৌষ্টবের কতখানি ক্ষতি হচ্ছে 
সেদিকে তাদের কারুর দৃষ্টি থাকে না। এই উপজ্রবের হাত থেকে ফিল্ম শিল্পকে রক্ষা 
ক'রতে হ'লে বিভিন্ন দেশের “সেন্ার' কর্তৃপক্ষদের একত্র ক'রে একটা নির্দিষ্ট নিয়ম কান 
বিধিবদ্ধ করা প্রয়োজন, কারণ, তাহ'লে কোম্পানীর একটা সঠিক হদিশ পেতে 
গাঁরেঃ যে তীদ্দের ছবিতে কী থাকা উচিত নয়, বা কী থাকলে তা “সেন্সার কর্তৃপক্ষের 
মনোনীত হবেনা । উপস্থিত ক্ষেত্রে বিভিন্ন দেশের সেনার কর্তৃপক্ষের ভিন্ন ভিন্ন রুচি ও 
নীতিজ্ঞানের উৎপাতে এক একখানি ছবির সম্বন্ধে রকম রকম আপত্তি উত্থাপিত হ'তে 
দেখা যাঁয়। অনেক সময় এইসব আপত্তি একান্ত অর্থহীন এবং হান্তকর বলেও মনে হয়। 
যেমন দৃষ্টান্ত স্বরূপ ন্ুইডিশ্‌ ছবি "নিরানন্দপথের” (]০51555 901০০) উল্লেখ করা যেতে 
পারে। “মেন্দাহ' প্রভৃদের অনুগ্রহে অনেক ভালো ভালে! ফিল্ম যেমন তাদের অভিক্ুচিমত 
ছাটকাট হয়ে ন্ট হ'য়ে যায়, “নিরানন্দপথ” ছবিখাঁনিরও ঠিক সেই দশা হয়েছিল। গ্রতিদিন 
যোলে! ঘণ্টা ক'রে থেটে চৌত্রিশদিনে এই ছবি শেষ হয়েছিল। ছবিখানি আসলে দশ 
হাজার ফুট লম্বা ছিল, যেমন “বেন্হুযু” কিন্বা “বিগৃপ্যারেড,। প্যারিসের সেন্সার প্রতৃরা 
এর দু'হাজার ফুট ছেঁটে দিলেন এবং যতগুলি “পথের, দৃশ্ঠ ছিল প্রত্যেকটি বাঁদ দিয়ে দিলেন। 
ভীয়েনায় দেখাবার সময় “কসাইয়ের যতগুলি দৃশ্য ছিল সব “কাঁটা” পড়েছিল। অথচ এই 
“কসাইয়ের ভূমিকায় বিখ্যাত জার্ান নট ভ্বার্ণার ক্র্যস্‌ (৬/6:7০1 [75055 ) অভিনয় 
করেছিলেন। রাশিয়া এই ছবির মাঁকিন 'সৈনিক'কে “ডাক্তার' করে নিলে এবং যে মেয়েটি 
খুন করেছিল, তাকে বাচাবার উদ্দেশ্্ে কসাইকেই খুনি ক'রে নিলে । জার্মানীতে এ ছবিখানি 
এক বছর চলবার পর হঠাৎ এই সেন্সায়্‌ প্রত্দের কোপ দৃষ্টিতে পড়েছিন। আমেরিকায় এ 
ছবিখানি দেখানোই হ'লনা মোটে। ইংলগ্ডেও সেন্দায় কর্তৃপক্ষরা এ ছবিথানি পাশ 
করেনি। শুধু “ফিল্ম ফোসাইটির” সভ্যগণের লামনে একবার মাত্র দেখানো হয়েছিল। 
অথচ, চিত্রকলা, অভিনয় নৈপুণ্য, প্রয়োগ-কৌশল প্রভৃতি সকল দিক দিয়েই এ ছবিখাঁনি 
হয়েছিল একটি নৃতন স্ৃষ্টি। “আউয়াযু ড্যান্গিং ডটার্স” ( আমাদের নৃত্যকুশর! কন্তারা ) 
এবং “হট্‌ ফর প্যারিস্‌” ( প্যা্লিসের পক্ষেও অসহা ) ছবি ছুখানির মত অত বেশী নোংরাঁও 
নয় এ ছবি। তবু অরসিক মেন্সায় কমিটি ও দু'ধানি ছবি পাশ করেছিলেন, কিন্ত “নিরানন্দ 
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সুন্দরী ক্লুডিট কোলবাঁট, ২৩০ 





আমাদের দল ( (-)1115701):) ) ১৩? 





১৪১ চলচ্চিত্রে শিশু অভিনেতৃ 


পথ” তাদের হাতে নির্মমভাবে নিহত হয়েছিল। সুতরাং গুদের বিচার-বিবেচনার উপর 
একটুও নির্ভর করা চলেনা । আমাদের দেশেও এই “সেন্সারের" উৎপাত স্থুরু হয়েছে। 
এখন থেকে চলচ্চিত্র ব্যবসায়ীর! সঙ্ঘবদ্ধ হ'য়ে এর কোনে! প্রতিবিধান না করলে পরে এদের 
হাঁতে হয়ত অনেক লাঞ্চনাই সইতে হবে। 


চতনন্্ভ্রে ম্পিশ জঅভ্ভিশ্বেক্ভ 


এদের অভিনয় সম্বন্ধে কিছু না বললে সিনেমার কথ। অসম্পূর্ণ থেকে যাবে ঝলে 
মনে করি। বতদূর মনে পড়ে শিশুদের মধ্যে চলচ্চিত্রে প্রথম দরশকদে? চিাকর্ষণ 
করেছিল শিশু অভিনেতা 13০ (২০০০1); আদর ক'রে একে সবাই বলতে। 
“ববি । তারপর এসেছিল ওস্তাদ ছেলে 'জ্যাকী কৃগান্‌? পর্দার উপর অিনয় ক'রতে। 
এই শিশুর সর্বাঙ্গস্থন্দর অভিনয় দীর্ঘকাল সকলকে প্রীত ও চমৎকৃত করেছে। 
আজকাল জ্যাকী কুগানকেও অভিনয় নৈপুণ্যে অতিক্রম ক'রে গেছে-_গ্রতিভাশালী 
শিশু নট 'জ্যাকী কৃপার। শিশু অভিনেত্রীদের মধ্যে বোধহয় “বেবি পেগীণ' ক্ুতিত্ব 
আজও কেউ ম্লান করতে পারেনি। পূর্বে রঙ্গমঞ্চ বা চলচ্চিত্রের জন্ত একটি শিশু; 
অভিনেত। বা অভিনেত্রী সংগ্রহ করা একরকম প্রায় ছুঃসাধ্য ছিল। আজকাল কিন্তু তা 
সহজ ও সুলভ হয়ে পড়েছে। শিশুদের নিয়ে হাশ্ত-রস-প্রধান চিত্র ও করুণ-রসাত্মক 
চিত্র যে অতি অপূর্বব ও উপভোগ্য ক'রে তোলা যাঁয় মেট্রো গোল্ড,ইন্‌ মেয়ার কোম্পানী সে 
সন্ধান জানতে পেরে একেবারে “আমাদের দল” (04৫ 220) নাম দিয়ে একটি শিশু- 
অভিনেতৃ-বাহিনী গঠন ক'রে রেখেছিলেন । এদের নিয়ে তারা একাধিক উপভোগ্য চিত্র তুলে 
দর্শকদের আনন্দ দিতে পেরেছিলেন । এই শিশু-চমু চিত্রপ্রিয়দের সকলেরই কাছে বিশেষ 
স্পরিচিত। চাঁলি চ্যাঁপলীনের “বাচ্ছা” (117০ [1 ) ছবিতে জ্যাকী কুগানের অতিনয় 
ধারা দেখেছেন তারা সহজে তাকে ভুলতে পারবেন না। “হেলেনের ছেলেরা” (1361015 
1381১15১ ) চিত্রে «বেবি পেগীর” অভিনয়-নৈপুণ্য তাঁকে চিরম্মরণীয় করে রেখেছে । শিশু 
স্কিগী”র (51015 ) ভূমিকায় সম্প্রতি 'জ্যাকী কপার যে অদ্ভুত অভিনয়-চাতুধ্য প্রকাশ 
করেছে তা” বহু পরিণত বয়স্ক অঠিনেতার মধ্যেও দেখা যায়না । জনী; লুসী, রবি মেরী, 
জেন, ফ্র্যাঙ্ক_ প্রভৃতি আরও অনেকগুলি ছোট ছোট ছেলে-মেয়ে চলচ্চত্রে অভিনয় ক'রে 
বেশ সুনাম অর্জন ক'রতে পেরেছিল। ছবির মধ্যে উপযুক্ত স্থানে ও আবশ্যকীয় অবস্থায় 
একটু বুদ্ধি-বিবেচনার সঙ্গে ও সুকৌশলে যে পরিচালক ছোট ছে'ট ছেলে-মেয়েদের ব্যবহার 
করতে পারেন তার ছবি লোকপ্রিয় না হয়েই পারেনা । দেশী ছবিতে এখানকার 
পরিচালকের! বড় বড় অভিনেতাঁদেরই ভালে| ক'রে চালাতে পারেন না। শিশুদের চালান! 
তাঁর চেয়েও ঢের বেণী ফঠিন। তাই, মাত্র ছ' একখানি দেশী ফিল ছোট ছেলে মেয়েদের 
নামাতে দেখা গেছে । তার মধ্যে স্ুপরিচালক শ্রীযুক্ত চারু রায় তার ধবগ্রহ, ছবিতে একটি 
শিশুকে অতি চমৎকার সুকৌশলে ব্যবহার করেছেন। এইখানে শিল্পীর কলা ও কল্পন! 
দর্শকদের হৃদয় সহজেট জয় করতে পেরেছে। 


উপস্হহাল্স 


চলচ্চিত্র সম্থন্ধে প্রায় সকল কথাঁরই আলোচন! বিশদভাবে কর! হ'ল। এ বিষয়ে যা কিছু 
জানবার ও বুঝবার আঁছে সমস্তই একে একে বল! হয়েছে। এর প্রথম উদ্ভাবন থেকে ক্রমোরতি, 
প্রসার, পরিণতি ও প্রভাব সম্বন্ধে আমরা সবিস্তারে আলোচনা করেছি। চলচ্চিত্রের 
ব্যবসায়ের দিক, তার বৈজ্ঞানিক ও যাম্ত্রিক দিক এবং সৌনধ্যের দিকেরও সম্পূর্ণ আলোচনা 
হয়েছে । চলচ্চিত্রের দৃশ্যরচন-রীতি, আলোক-রহশ্য, রূপসজ্জা, বাঁকৃ-সঙ্গিবেশ, চিত্র-নাট্য, 
চিত্রাভিনয়, ও চিত্র-গ্রহণ প্রভৃতি এ বিষয়ের প্রত্যেক প্রয়োজনীয় ও অতি আবশ্বকীয় 
বিভাগগুলির সকল জ্ঞাতব্য তথ্যই এই গ্রন্থে লিপিবদ্ধ করা হয়েছে। উপসংহারে কেবল 
সামান্গ কয়েকটি খুটিনাটি ব্যাপারের উল্লেখ করেই শেষ করবো। 

চুনচিক্জ্র (01067)8198921) )-_পূর্ব্রেই বলেছি যে চলচ্চিত্র আর কিছুই নয়, স্থির 
আলোক-চিত্রেরই একটা বিশেষ রূপ। আলোক-চিত্রের ভিত্তির উপরই এর অবস্থান। 
“আলোক-চিত্রঃ এই নাম থেকেই বোঝা যায় যে এ ছবি আলোর তুলিতে আক! হয়। 
অর্থাৎ, আলোক-প্রতিহত কোনে বস্ত বা ব্যক্তির আকৃতি অনুযায়ী প্রতিবিদ্বিত 
আলোকরশ্মিগুলি সংহত ক'রে এমন কোনে! একটি জিনিসের উপর ধরা-_যার বুকে সেই বস্ত 
ব৷ ব্যক্তির আকৃতি হ'তে প্রতিফলিত আলোক-প্রতিরু তিটি স্থায়ীভাবে লিপিবদ্ধ হয়ে যায়! 
সেই হয়ে ওঠে-_আলোক-চিত্র! যেমন জলের উপর আমাদের যে আলোক-প্রতিবিশ্ব পড়ে 
বা মুকুরে আমাদের যে ছায়৷ প্রতিফলিত হয়, আলোক প্রতিহত সেই প্রতিকৃতি যদি 
স্থায়ীভাবে ধ'রে রাখতে পারা যাঁয় তাহলেই আমাদের ছবি পাওয়া যাবে। সুতরাং দেখা 
যাঁচ্ছে যে চলচ্চিত্রের ভিত্তি যে আলোক-চিত্রঃ তার গোড়ার কথা হ,চ্ছে-আলোক-বিজ্ঞানঃ 
যাঃ সম্যকরূপে অনুশীলন কণ্রলে ইচ্ছামত ছবি সৃষ্টি করা ও তা” প্রকুষ্টরূপে লিপিবদ্ধ করার 
কৌশল সহজেই আয়ত্ত হ'তে পারে। 

ছাক্সাপ্রল্র-অল্্র (0827515 )--চলচ্চিত্জের জন্ত যে ছায়াঁধর-যন্ত্র ব্যবহার হয় সাধারণ 
ছায়াধর-মন্ত্র অপেক্ষা তার কলকজা মাত্র দু'চারটে বেশী। সাধারণ ছায়াধর-যন্ত্রের প্রধান 
কলকজা হচ্ছে তিনটি; ১। আলোঁক বিরোধী পত্রীকৌটা (11010671091 ৮০৯ ০1 
00259: ) ধার মধ্যে অগ্রাহিত বিষম-ছায়াপত্রী (0185%:90550 668010 110) ) 
থাকে। ২। মণিমুকুর (1,075 ) যার সাহায্যে কোনও বস্ত বা ব্যক্তির আলোক-প্রতিহত- 
প্রতিকৃতি সংহত হঃয়ে উক্ত ছাঁয়াঁপত্রী উপর প্রতিফলিত ও লিপিবদ্ধ হয়ে যাঁয়। ৩। ঢাঁকন! 
(9175007) যা" মণিমুকুরে প্রতিফলিত আলোক-রশ্মিকে ছা'য়াপত্রীরসন্মুখ থেকে ইচ্ছামত 
আড়াল ক'রে রাখতে পাঁরে। চলচ্চিত্রের ছাঁয়াধর-যন্ত্রে এ তিনটি ব্যবস্থা ত” আছেই তা 
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,/ সামুদ্রিক ক্যামেরা সমুদের ভলদেশের ভবি নেবার জন্ক 
ডুবপার পোৌধাঝ পবে ওবাটার্‌ প্রাক, ক্যানেপ। লিয়ে 
মাঁলোঁকচিএকল সাঁগর্গভে প্রবেশ করছেন । ) ২১৬ 





বৈমানিক ক্যামেরা ( মাকানে উঠে ব্যামনাঁন ও 
বিমানপোতের ছবি নেওয়ার জন্য |) ২৪৭ 


১৪৩ উপসংহার 


ছাড়া আঁরও আছে চিত্রপত্রীকে গতিশীল করবার জন্য একটা অতিরিক্ত ব্যবস্থা এবং সেই 
ছাঁয়াপত্রীর গতির সঙ্গে সমতালে মণিমুকুরের আলোর ঢাঁকৃনাটিও খোল! ও বন্ধ হওয়ার 
কৌশল। স্থিরচিত্রের ছায়াঁপী অপেক্ষা! চলচ্চিত্রের ছায়াপত্রী দৈর্ধ্যে শতগুণ বেশী বলে 
তার পত্রীকৌটা! তদমুসারে পরিবন্তিত হয়েছে। এ ছাড়া ছোটখাটো খুচরো কলকজা 
চলচ্চিত্রের ছায়াধর-যস্ত্রে আরও অনেক রকম আছে। 
চুন্বি ০ভভালা। (91:০০078 )__অভিজ্ঞ আলোক চিন্র-শিল্লী মাত্রেই একটু যত্ু ও 
চেষ্টা করলেই সহজে চলচ্চিত্রে ছবি তুলতে সক্ষম হবেন। চলচ্চিত্রে ছবি তোঁলবার সময় 
কোন্‌ কোন্‌ বিষয়ে বিশেষ লক্ষ্য রাঁৎ1 দরকার তা পূর্বেই বধিত হ'য়েছে। ভার মধ্যে প্রধান 
বিষয় হচ্ছে আলোক (11817) এবং চিত্রের লক্ষ্য-নির্ণয় বা ছায়া সন্ধান। ( 10900551110) 
আলো! মোটামুটি দুরকম। চড়া আলে! (17910112116 ) আর নরম আলো (5০0110176)। 
শর্যকরোজ্জল দিনের আলো হচ্ছে চড়া, আর মেঘল। দিনের মহ আলে! হচ্ছে নরম, এই 
দুরকম আলোয় ছবি তুললে ছবিও হয় দুরকম। চড়। আলোর ছবি হয় একটু কড়া গোঁছের। 
কারণ তাতে ছায়। (51১8০ ) পড়ে বেশ ঘন কালে হয়ে এবং আকৃতির কোনাচে বাক 
(8170191 ০০/৮০৪ ) গুলোর রেখ! বড্ড বেশী স্পষ্ট হয়ে ওঠে। নরম আলোষ হাব হয়ে 
যায় পানসে! (৮৮) কারণ ছায়া পড়ে না বলে আলোছাঁয়ার বৈষম্য থাকে নাঃ এবং 
আকুতির কোনাচে বাঁকগুলোর রেখা হয়ে যায় একেবারে কোমল! এ ছাড়া কোনো বস্ত বা 
ব্যক্তির উপর বিভিন্ন দিক থেকে আলো! পণ্ড়লে তার ছবিও ওঠে ভিন্ন হিন্ন ধরণের। 
সাধারণতঃ চিঞ্রেয় বস্তু বা ব্যক্তির উপর আলো! এসে পণ্ড়তে পারে পাঁচটি বিভিন্ন দিক থেকে। 
পিছন থেকে, সামনে থেকে, দক্ষিণ-পার্খব থেকে, বাম-পার্খ থেকে, এবং মাথার উপর থেকে । 
স্থিরচিত্রে আলো! যাতে ক্যামেরার পিছন থেকে এসে পড়ে সেই দিকেই লক্ষ্য রাখতে হয়, 
কিন্তু চলচ্চিত্রে সব সময় ত1 করলে হবে না ; চলচ্চিত্রে আলো! প্রথমটা যাতে কোনে৷ একটা 
পাঁশ থেকে এসে পড়ে সেদিকে লক্ষ্য রাখা উচিত। কারণ, তাঁতে আলো-ছাঁয়ার বৈষম্য 
থোলে এবং আকৃতি বেশ স্প্ হয়ে ওঠে। তার উপর যদি আবার পিছনে এমন ভাবে 
আলোর বাবস্থা করা যায় যা সামনে থেকে ক্যামেরার চোখে এসে লাগবে না অথচ পাশ 
থেকে ফুটে বেরুবে, তাহ'লে সে ছবি হৃ”য়ে উঠবে ঠিক চিত্রকরের তুলতে আকা অপরূপ 
প্রতিকৃতি! আলো-ছায়ার তারতম্য ক'রতে জানার উপরই আলোক-চিত্রকরের কলানৈপুণ্য 
ভর করে। একটা হিসাব জেনে রাখলেই সকল সময় ছবি বেশ নির্দোষ হ'য়ে উঠবে; 
সেটা হচ্ছে এই যে- _চিত্রেয় বস্তু বা ব্যক্তির যে দিকটায় অন্ধকার ব! ছায়া দেখানো হবে 
সেদিকে যে পরিমাণ আলো! ফেলা হবে--ঠিক তার দ্বিগুণ আলে! ফেলতে হবে ছবির যেদ্িকটা 
আলোঁকিত বা উজ্জল রাখা হবে--সেদিকে । আলোকচিত্রে লক্ষ্য-নির্ণয় বা ছায়া-সন্ধান 
(19855116) আকাল, খুব সহজ হ'য়ে গেছে, কারণ ছায়াধর-যস্ত্রের সঙ্গেই চিত্রের লক্ষ্যভেদে 
সাহায্যকারী কলকর্জ] সংযুক্ত থাকে । ছবি তোলবাঁর সময় ছু'রকম অবস্থানে ক্যামের৷ রেখে 
ব্যবহার করা চলে। এক রকম হচ্ছে__ক্যামেরা আলোক-চিত্র-শিল্পীর চোখের সমান উচু 
ক'রে রেখে, আর একধকম হ'চ্ছে__ক্যামের! তাঁর কটিদেশের সমান নীচু ক'রে রেখে। এ 


ছায়ার মায়া ১৪৪ 


ছু'য়ের মধ্যে ক্যামেরা চোখের সমান উচু ক'রে রেখে ছবি তোলাটাই সব দিক দিয়ে 
সুবিধাজনক । আর একট। কথ|-_ক্যামেরার আপন (996) সকল সময় অটল ভিত্তির 
উপর প্রতিষ্ঠিত থাকা চাঁই, তবে, প্রয়োজনমত পপর্যবেক্ষণ-চিত্র' ধদোলন-পট, প্রভৃতি তোলবার 
সময় আসন ঠিক রেখে কেবলমাত্র ছায়াধর-যন্ত্রটকে ঘোরানো-ফেরানো৷ (11015 ) চলতে 
পারে। 

সাল্ল্ম্পশ্্য (0০97610810 )-ছবি তোলবার সময় আলোক চিত্রকরের লক্ষ্য রাখ! 
উচিত যে গল্লান্যাদী অভিনয়ের পারম্পধ্য ঠিক রক্ষিত হ,চ্ছে কিনা । ধরুন যদি কোনো গল্পে 
থাকে গৃহকর্তা মাতাল। মদ আর জীবনে কধন ছোবেন না বলে প্রতিজ্ঞা ক'রেছেন, কিন্তু না 
খেয়েও থাকতে পারছেন না। অস্থির হ'য়ে কর্তা ঘর থেকে বেরিয়ে পড়লেন গলর মোড়ের 
শুড়ির দোকান থেকে মদ মানতে । তিনি যদি ঘরের বামদিকের দরজা দিয়ে বেরিয়ে ক্যামেরার 
সামনে দিয়ে হেঁটে ডানদিকে চলতে সুরু করেন তাহলে বরাবর তাঁকে সেই দক্ষিণমুখেই চ'ল্তে 
হবে যতক্ষণ না শুড়ির দোকানে গিয়ে পৌছবেন। তার ভাই যদ্দি তাকে নিষেধ করবার জন্ত 
পেছু নেন তাহলে তাকেও আসতে হবে সেই বামদ্দিক থেকে দক্ষিণ দিকে । কিন্ত যদি তার 
কোনে বন্ধু তাকে দেখতে পেয়ে পথের মাঝখানে নিবারণ করতে আসেন, তাকে আসতে হবে 
দক্ষিণ দিক থেকে বামদিকে বরাবর। তাঁর কথ! শুনে কর্তা যদি ফেরেন তাহলে তাঁকে 
আমতে হবে তখন দক্ষিণ দিক থেকে বামদিকে ফিরে। এত গোলে গতির পারম্পর্ধ্য ; 
তারপর আছে ঘটনার পারম্পর্ধ্য। যে দৃশ্তে যে ব্যাপার ঘণ্ট্ছে ঠিক তার আগের দৃশ্তে যাতে 
সেই ঘটনার পূর্ব সুচনার ছবি থাকে সেদিকে লক্ষ্য রাখা চাই, এই যোগ-শৃঙ্খল! বজায় রাখতে 
না পারলে পারম্পধ্য রক্ষিত হবে না। দর্শকদের কাছেও ব্যাপারটা গোঁ*মেলে ঠেকবে। 

চত্ষত্ডি (60॥9০ )--ছবিতে পারম্পর্য রক্ষার সঙ্গে সঙ্গে গতি ও ঘটনার সঙ্গতি এবং 
সময়ের সমতা যাঁতে ঠিক বজায় থাকে সেদিকেও সবিশেষ লক্ষ্যরাখ৷ দরকার । ধরুন, যদি 
পূর্বেবাক্ত মাতাল কর্ভাটি ছবিতে যে দৃশ্তে বাড়ী থেকে বেরুলেন ধীর মন্থরপদে, পরের দৃষ্টে তাকে 
যদি হঠাঁৎ দেখি ছুটতে এবং তার পরের দৃশ্তে দোখ হন্‌ হন করে চলতে তাঁ”হলে সে গতির মাত্র 
বিপর্ধ্যয় ঘটবে। কিন্তু, তিন দৃশ্টে তার এই তিন রকম গতিরই মাত্র। বজায় থাকতে পারে যদি 
আমরা এই পার্থক্যের যুক্তিযুক্ত কারণও সঙ্গে সঙ্গে দেখাতে পারি। যেমন ধরুন, কর্তা শুড়ির 
দোকানে যাচ্ছেন দেখে ভাই যদ্দি তাকে তেড়ে ধরতে যাঁয় তিনি টের পেয়ে ছুটতে পারেন, 
কিন্বা কেউ তাঁর পিছু নিয়েছে বুঝতে পেরে তিনি হন্‌ হন্‌ ক'রে জোরে হাটতে পারেন; তা*হলে 
আর ছবির মাত্রা-বিপধ্যয় ঘটবেনা। “কুইক্‌ টেম্পো” বা “"স্লো-টেম্পা' কোনোটাই দোষের 
হয়না, যদি-_-সেটা! ঘটনার সঙ্গতি এবং সময়ের সমতা রক্ষার অনুকুল হয়। এ ছাড়া মূল 
ছবিতে ছু*টি পর পর দৃশ্যে বিপরীত ঘটন! ঘটলে মাত্রা!-বিপর্ধ্যয় অবশ্ন্তাবী ; কিন্ত, এ রকম 
ঘটনার ব্যাপারেও এই সঙ্গতি বঞ্গায় রাখা সম্ভব হয় যদি ওষ্ট দুটি ঘটনার মাঝখানে 
দেশ-কালের ব্যবধানজনিত পরিবর্তনেরও ইঙ্গিত কর! থাকে । সকল দ্দিক দিয়ে ছবির এই 
মাত্রা বা সঙ্গতি (6171০ ) যাঁতে পরের পর আগাগোড়া বজায় থাকে সেদিকে পরিচালক 
এবং আলোক-চিত্র শিল্পী উভয়েরই অবহিত হওয়। কর্তব্য । 
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১৪৫ উপসংহার 


জনুশ্ঠালোত্কেন্স চজ্নল্িজ্র--পানাপুকুরের এক ফৌঁটা জলে কি আছে আমরা 
কেউ চোখে তা” দেখতে পাইনি, কিন্তু অণুবীক্ষণ যন্ত্র যখন সেই একফোটা! জলের মধ্যে 
অসংখ্য জীবের অস্তিত্ব আমাদের চোখের সামনে মেলে ধরে তখন আমাদের বিস্ময়ের 
আর অবধি থাকে না! অথুবীক্ষণ যে অদৃশ্যলোকের রহস্য উদঘাটিত ক'রে লোক-লোচনের 
গোচর করেছে চলচ্চিত্র তার স্থযোগ নিয়ে সাধারণ মানুষের কোতৃহল ও বিন্ময় এ 
বিষয়ে আরও অনেকখানি বাড়িয়ে তুলেছে। 

অণুবীক্ষণ যন্ত্রের যে ছিদ্রপথে দৃষ্টি নিবদ্ধ রেখে বৈজ্ঞানিক তার অন্ুশীলনাগারে নিত্য 
নব নব প্রাকৃতিক প্রহেলিকার সমাধান করছিলেন, চলচ্চিত্র ক্যামেরা গিপসে সে” ছিদ্রপথেই 
উকি মেরে অণুবীক্ষণের সাহায্যে অনৃশ্তলোকের জীবন্ত চিত্র তুলে এনে পার্দীর উপর ফেলে 
আজ তা' জনসাধারণের দৃষ্টিগম্য করেছে। অবশ্য একথা বলাই বাহুল্য যে মানুনের চোখের 
জন্ত অথুবীক্ষণ যন্ত্রে যে পরকল! ( 1:%৩15০০ ) থাকে ক্যামেরাঁর চোখের জন্ত তা” চলে ন1) 
ক্যামেরার মণিমুকুর এবং অণুবীক্ষণের পরকল! দুইই খুলে নেওয়া হয় এবং তার প্রতিক্ষেপক 
দর্পণটিও ( .69০%: 11101) সরিয়ে এমন কোনে! উজ্জ্ললতম দীপের ব্যবস্থা করা হয়, যার 
আঁলোক-রশ্বী ইচ্ছামত ঘনীভূত ও সংহত ক'রে নেওয়া যায়। - 

মানুষের দেহের মধ্যে কি আছে মানুষ তা” চোঁখে দেখতে পায় না-_কিন্ত বঞ্জন-রশ্মীপাঁতে 
( 2185 ) তা ক্যামেরার দৃষ্টিগোচর হয়। যা ক্যামেরা দেখে নিতে পারে তা” সে চলচ্চিত্রে 
মর্বলোককে দেখাতেও পারে। 

বিশাল সাঁগরতলে কত কি রহস্য গোপন রয়েছে ! শুধু যে নান! বিচিত্র সামুদ্রিক মস্ত 
ও জীবজন্ত তাই নয়,_-সমুদ্র রত্রগর্ভা নামেও খ্যাত! সেই সমুদ্রগর্ভের বিচিত্র চিত্র--সেই 
অতলতলের গোপন রহস্য আজ চলচ্চিত্র টেনে এনে তুলে ধরেছে সকলের চোখের সামনে । 
অবশ্ত আকাশের রহস্তভেদের জন্ত যেমন “বৈমাঁনিক-ক্যামেরা” সৃষ্টি হয়েছে; সিন্ধুগর্ভের 
জন্য তেমনি “সাযুদ্রিক ক্যামেরাও' তৈরী হয়েছে এবং ডুবুবীর মত আলোক চিত্র-শিল্পীর! 
সাগরতলে ডুব দিয়ে তাঁর চলচ্চিত্র তুলেও আনছেন, কিন্তু সাগর চিত্রের অধিকাংশই তোলা 
হয়, সাগরতীরস্থ “্াকোয়েরিয়ম* বা “জলজীবাগারে? । এই জলজীবাগারে বড় বড় কাচের 
জলাধারের মধ্যে নানা বিচিত্র সামুদ্রিক প্রাণীকে অতি যত্বে পাঁলন করা হয়। চলচ্চিত্রের 
ক্যামেরা সেখানে ঢুকে তীব্র আলোক সম্পাতের কৌশলে দেই জলাধারাস্থ জীবদের 
এমন সুন্দর চলচ্চিত্র তুলে এনে দেখায় যে আমরা মনে করি--সমুদ্রগর্ডেই এ ছবি 
তোলা হয়েছে ! 

ভিজগু৪গু) (5০010901511 )- প্রত্যেক চিত্র-প্রতিষ্ঠানের কন্মীদের মধ্যে এমন 
একজন থাকেন ধার কাজ হচ্ছে শুধু ছবির প্রত্যেক দৃশ্যের প্রত্যেক খুটিনাটির একটি নির্ভুল 
হিসাব রাখা । এই লোকটির নাম দেওয়া যাঁয়, চিত্রগুপ্ত। এ কাজটি যেমনি কঠিন তেমনি 
অত্যাবশ্থাকীয়। কারণ, পূর্ব্বেই বলেছি, ছৰি যখন তোল! হয় তথন চিত্রনাট্য অন্থ্যায়ী ঠিক 
পরের পর দৃষ্তগুলি তোলা হয়না । অন্দরের দৃশ্ট--(11765107 ৪০৩০5 ) এবং বহিদৃশ্ত 
( 0:%1051101-8091795 ) ঠ&লি পৃথক ক'রে বেছে নিয়ে ভিন্ন ভিন্ন সময় তোল! হয়” ধরুন, 
পু ১৯ 1? 


ছায়ার মায়! ১৪৬ 


আজ হয়ত” তোল! হ'লো-_নায়ক বিদেশে যাবার জন্য প্ররস্তত হ'য়ে সেজে-গুজে ঘর থেকে 
বেরুলেন। তারপর হয়ত পনেরে! দিন পরে তোল! হবে তিনি বাঁড়ী থেকে বেরিয়ে ট্যান্মীতে 
উঠছেন ট্রেন ধরতে ষ্টেশনে যাঁবাঁর জন্য | এখানে 'চিত্রগুপ্ত” যদি তার 'নোটবই” হাতে শ্রেন- 
দৃষ্টি নিয়ে প্রত্যেক খুটি-নাটির হিসাবটি না টুকে রাখেন তাহ'লে এমনতর ভূল হ'তে পারে যে 
নায়ক ঘর থেকে বেরুচ্ছিলেন “ম্থ্যট” পরে; কিন্ত ট্যাক্সীতে ওঠবার সময় দেখলুম তাঁকে ধুতি 
চার্দর পর ! চিত্রগুপ্তের কাজ হচ্ছে তার নোট বই দেখে সেই নায়ককে বলে দেওয়া যে 
সেদিন সে দৃ-স্ত তার পরিধানে কী পোষাক ছিল । কোন্‌ রংয়ের কি ফ্যাশানের জাম! । 
পায়ে মোজ! ছিল কিনা) কি রকম জুতো ছিল তাঁর পায়ে । হাতে “রি ওয়াচ” বাঁধ ছিল 
কিনা । মাথার চুল কি ভাবে অশচড়ানে! ছিল। হাঁতে ছড়ি ছিল না! ছাতা ছিল ইত্যাদি । 
কারণ, সেদিনের ঠিক সেই বেশেই তাকে বাড়ী থেকে বেরিয়ে ট্যাক্সীতে উঠতে হবে যে! 
চিত্রগুপ্তের এই হিসাব ছবির প্রত্যেক দৃশ্টের “আগম” “নিমের” (৯16 & 08009) 
ধার! বজায় রাঁথারও সাহাব্য করে এবং চিত্র-সম্পাদন (11005 ) ও পরিচয়লিপি (1053) 
সংযোগ করবার মময়ও বিশেষ কাজে লাগে । ছবির নক্সায় (51109096176 5০110 ) প্রত্যেক 
দৃশ্যের সংখ্যা নির্দিষ্ট করা থাকে । ছবি তোলবার সময় সেই সংখ্যা টও প্রত্যেক দৃশ্তের 
আলোক-চিত্রের উপর তুলে নেওয়৷ হয়। সংখ্যার ছবি নেওয়া হয় একথানি শ্লেটের বা 
বোর্ডের সাহায্যে । শ্লেটের উপর বা বোর্ডের উপর সংখ্যাটি লিখে গ্লেটখানি বা বোর্ডখানি 
ক্যামেরার সামনে ধরা হয় এই উপায়ে ছবির নাম; পরিচালকের নাম, চিত্র-শিল্পীর নাম, 
অভিন্ত্বর্গের নাম, এমন কি চিত্র-পরিচয়ও ক্যামেরার ভিতর দিয়ে চিত্রপত্রীর উপর 
তুলে নেওয়া চলে। 

সম্পাঙ্ভ্ম (12501075 )- চিত্রসম্পাদনের উপর যে ছবির সাফল্য অনেকথানি 
নির্ভর করে এ কথা পূর্ধ্বেই উল্লেখ কর! হ/য়েছে। তার কারণ, চিত্র-সম্পাদনার প্রধান লক্ষ্য 
হচ্ছে ছবিতে গল্পটিকে গুছিয়ে বল! এবং চিত্তাকর্ষক ক'রে চোখের সামনে তুলে ধরা। স্তরাং 
সম্পাদকের কাজ হচ্ছে ছবির অবাস্তর ও অপ্রয়োজনীয় অংশ কেটে বাদ দেওয়া॥ ছবি 
যাতে কোথাও এক-ঘেয়ে না লাগে, এবং বিরক্তিকর বলে মনে না হয় তেমনি করে দৃশ্যগুলি 
সাজানো এবং জোড়া দেওয়া | চিত্রের সৌনধ্যের পিক বা কলা-নৈপুন্তের বৈশিষ্ট্য যাতে বেশ 
ফুটে ওঠে সেদিকে যত্ববান হওয়া । ভাব্প্রকাশের সৌকুমাধ্য অক্ষর রাখা, ছবির পারম্প্য্য, 
ঘটনার সঙ্গতি, অভিনয়ের ওৎকর্ষ, ও সমস্ত ছবিখানির মাত্র! বা সঙ্গতি ঠিক রাখাও অনেক- 
থানি নির্ভর করে ছবির স্থুসম্পাদনার উপর। 

চিত্র-নাট্য, ছবির নক্কা ও চিত্রগুপ্তের নোট-বই নিয়ে সৃম্পাদক প্রত্যেক দৃশ্তের সংখ্যা 
মিলিয়ে চিত্রধারা ( 520021০০ ) অন্্বাঁ়ী বিভিন্ন দৃশ্তের আনুসঙ্গিক ছবিগুলি পরের পর 
কেটে কেটে পৃথক করে নেন। প্রত্যেক দৃশ্থের ছবিগুলি এক একী পৃথক লাটাইয়ে (90০1) 
গুটিয়ে রেখে এক-টুন্ুরো কাগজে তার হদিশ লিখে এঁটে রাখেন। এ রকমের বা একই দৃশ্তের 
যত ছবি সব একত্র জড়ো করা হর। তারপর ছবিধানিকে মোটামুষ্টর সাজিয়ে ফেলে জোড়া হয় 
এবং লাটাইয়ে গোটানে। হয়। তার আগে অবশ্থ ছবির বত কিছু অভিনয় ও আলোক-চিত্র 


১৪৭ উপসংহার 


সংক্রান্ত দৌষ ক্রটী সব ছেঁটে বাঁদ দিয়ে ফেল! হয়। আসল সম্পাদনার কাঁজ তারপরই স্থুরু 
হয়, অর্থাৎ প্রক্ষেপন যন্ত্রের সাহায্যে ছবিখানি পর্দায় ফেলে কলা-সৌন্দধ্যের দিক থেকে তার 
কোথায় কি অদল-বদল করতে হবে, বাদসাঁদ দিতে হবে কোন্‌ দৃশ্যের পর কোন্‌ দৃশ্য দিলে 
গল্প জমে উঠবে ও ছবি চিত্তাকর্ষক হবে, সন্মিধচিত্র (০105৩ 00১) গুলি ঠিক কোন্‌ 
জায়গায় দিতে পারলে বেশ লাগসই হবে, পরিচয় লিপি কোথায় কোথায় দেওয়া দরকার, 
এই সমস্ত স্থির ক'রে ফেলেন এবং তদন্ুসারে ছবিখাঁনিকে সাজিয়ে নুসম্পূর্ণ ক'রে ফেলেন। 
অনেক সময় ছবির সৌন্দর্য্য ও সৌষ্ঠব বাড়াবার জন্য তার! ভাড়ার (১০০৮) থেকে কোনো 
পুরাতন ভাঁলে! ছবির কেটে-রাঁখা অতিরিক্ত অংশ নৃতন ছবির সন্গে জুড়ে দেন। এটা গ্রায়ই 
প্রাকৃতিক দৃগ্ত সম্পর্কে করা হয়, যেমন স্থ্্যাস্ত বা পর্বত চুড়ায় সাগর-কুলে ১:্দোদয় কিনব 
মেঘাচ্ছন্ন ও বিছ্যুৎ-বিকীর্ণ 'আকাঁশ-ইত্যাঁদি। এছাড়া ছবির সৌন্দধ্য বাড়।বাঁর জন্য . 
সাম্পদকের] অনেক সময় রংয়ের সাহায্যও নেন (10010 & 0921) ) বেঘন জঙ্গলের 
দৃশ্ঠগুলি সেপীয়ায় (১.1 ) ছাঁপলে ভালো! হয়? তুষাঁর, মেঘ, বা! সমুদ্রের দৃশ্য নলে ছাপলে 
ভাল হয়; 'আলোকোজ্জল গৃহের অন্যন্তর-দৃ্য এ্যাম্থারে (40000) রং করলে খোলে; 
শহ্য-ক্ষেত্র বা উদ্যানের দৃশ্ঠ সবুজ রং করলে মানার; আগুনের রং লাল ক'রূল ভাল হয়। 
ইত্যাদি। 


ম্মাও্ 


| । 
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অবিমিশ্র কল! 

নিছক ছায়। ছবি 

সঙ্গত, 

আঁভনয় 

অঙ্গভঙ্গী, নটনটার কার্ধাকলাপ 
যৌগিক প্রণালী 

আঠাবুক্ত ফিত! 

বৈমানিক ছায়াধর 

অস্থির চিত্র, ধাবমান ছবি 
নায়কির্ব্বিশেষ চিত্র 
শব্দবদ্ধনী 

পাশের দিক, কোণ 

বাক। ছবি, কোণাকোণি তোল! 
মুর্ড সংবাদ 

গ্রাণা চিত্র 

গবান্গ, কযামের।র মুখ 
যন্ত্র, যন্ত্রপাতি 

চারুকলা, শিল্প 

অভিনেতা! 

কলানায়ক, সৌন্দর্য্যনায়ক 
কলাসম্মত পরিচালন 
কলাপ্রধান ছায়াচিত্র 
কলাসম্মত প্রযোজন! 
আর্ক ল্যাম্প, দীপ্ত দীপ 
পট স্থপতি 

সহকারী ধ্বনিধর 

আবহ 

শ্রবণী যন্থ 

স্বতক্ত্িয় 

স্বতক্ক্রিয়। 

স্বতর্লোপ 

পটভূমি, পশ্চাদ্দৃশ্ঠ 
পিছনের আলে! 

মাত্রা, মান 

গীতি চিত্র 

বৃহত্তর বা অতি-সন্গিধ-টি 
জীবালেখ্য 

জীববীক্ষণ যন্ত্র | 1 
চলচ্চিত্র শীসক সমিতি 
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কুঠ.রি, ছই পণ 
নটাচরণ, অভিনয় নির্দেশ ৯০, ৯২ 
ছায়াধর ২৪, ১৪২ 
ছায়াধর-দৃষ্টি ১৪৪ 
ছায়াধর-মণ্ডপ, ছায়াধর ছই ৪৪ 
পত্রী-প্রবেশ পথ ১৩৯ 
ছায়। শিল্পী, ছ।য়াধর যন্ত্ী ২৮, ৪৫,.৯২, ১১৫ , 
ছায়ান্রধর, ছায়াবাণী যন ৬ 
ক্যামেরার কারচুপি ১২১ 
বাযাখযান, ছেদপূরণ ৮৫ 
কৌতুক চিত্র ১৩, ৭৭১ ১৩৭, ১২৯ 
ভূমিক! লিপি ৮৯ 
চিত্রশাসন ১৭, ১৪০ 
চিত্রশাসক ২৯. ১৪, 
কেন্রস্থল, মধ্যভূমি ৯০ 
কেন্দ্রদীপ 8৩ 
মাঝের আলো ৪৪ 
মাঝের আস্বাৰ ৪৪ 
প্রধান চরিত্র ৮৯ 
পাত্রপাত্রী ৮৯ 
বিশেষ ভূমিকা, (শ্রেষ্ঠ প্রকৃতির ) ৫৪ 
প্রধান ধ্বনিধর যন্ত্র ৬৪ 
ধর্ম চিত্র ৬ 
চলৎ ১৩ 
চলচ্চিত্র ১২৫, ১৪২ 
শ্রেষ্ঠ চলচ্চিত্র ৭৬ 
নাট্য চলচ্চিত্র ৬৯ 
হাস্ত-চলচ্ছিত্র ৬৯ 
কথা-চলচ্চিত্র ৬৯ 
ছবিঘর ত, ৮ 
চিত্রবোধ ৭৩ 
কাব্য-চলচ্চিন্র ৬৯ 
চলচ্চিত্র সংগঠন ৭৪, ৭১ 
১৩ 


চিত্রমগুলাধিকারী। যাঁদের একখানি ছবি নিয়ে 
অনেকগুলি ছবিঘরে ঘুরিয়ে দেখাবার সুযোগ আছে। ১৩ 
চরমোৎকরধ, 


৮৯, ১৭৩ 
সঙ্গিধ চিত্র ৩১, ৬৬, ৯০, ১৪৬ 
রঙ্গীন চলচ্ছবি ২৩ 
রসচিত্র ৬৯ 
সংযুতি, দৃশ্ঠরচন ৩৭ 
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দক্ষিণ পরিবীক্ষণ 
উদ্ধ পরিবীক্ষণ 
পারবীক্ষণ-চিত্র 
ংশ 

উদ্ভাবন সতত 
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পক্ষপাতি অ 
আপেক্ষিক অনুপাত 

£শব্দ-লেখ যন্তু 
শব্দ(লপি যন্ত্র, ্বরলেখ যন্ধু 
শবপত্রী, বাণীপট 
রূপপত্রী, ছায়াপট 
আলোকচিত্র 
আলোক |চত্রকর 
আলোকচিত্রণবছ। 
আলোকবৈদ্যুতিক কো 
চিত্রবাণী 
ছায়াফলক 
নাটচিত্র 
আখ্যানবস্ত 
লঘুবাহ 
গ্রাতকৃতি 
সমপত্রী 
উত্তর শব্দ-নিবেশ 
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নাটাই, 

শব লেখন 
পুন লেখন 
শব লেখন যন্ত্র 
শব্দ লেখ পরিদর্শক 
ধ্বনিধর 

প্রতিবিন্ব চিত্র 
প্রতিফলক 
গ্ঁতিক্ষেপক 
ক্রমান্ুপাত 

নিয়ন্ত্রণ 

মুক্তি 

পুনর্ণাদক 
পুনর্নাদন 

অনুনাদ 
দেলন-দৃশ্ঠাতিনয় 
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দোলন চত্র 
লানিম! 
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অগ্মিসহ পত্রী 
চিত্রনাটা, চিত্রগাথ! 
চিত্রনাট্ের নয়! 
দৃশ্ঠ।ভিনয় 
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হ্বরনবেশ 
বৈজ্ঞানক চিত্র 
আগ্রাহী 
আগ্রাহিত৷ নিরূপণ 
ক্রম, ধারা, 


দৃশ্থপট, অভিনয় মগ 


দৃগ্বসংস্থাপন 
যৌন আবেদন 
কামোদ্দীপক 
চিত্র 


চি্রগ্রাহ, ছবি তোল। 
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সমাজতন্বমূলক চিত্র 
পেলব চিত্ররেখ 
মু আলোক 
শব্দ-কুঠি 
স্বর-বৈজ্ঞানিক 
শবপত্রী 
শবালোকচিত্র 
শব লেখনী যন্ত্র 
শববলেখ, ধ্বনিলিপি 
বিষম শব্দপত্রী 
শব্দরেখা 
শব্গ্রাহ শকট 
ধ্বনিম্পন্দন 
স্বরতরঙ্গ 
আধারে আলো, উৎসালোক 
জম্কালে! ছবি 
ংহত আলে! 
বিভক্ত পট 
ঈাতকাঠিম 
ছবির কাঠিষ 
আলেখ্যচক্র 
আধার, আমন, 
স্থিতালো কচিন্র 
স্থির-চিত্র 
শ্রেষ্ঠ নাট্যশিল্পী 
নায়ক-প্রধান চিত্র 
বেধবীক্ষণ যন্ত্র 
গতি স্তস্তন 
গঞ্সচিত্র 
থণ্ড চিত্র পত্রী 
গ্রয়োগশাল! 
কথাচিত্র 
ফলক-রঞ্জন প্রণালী 
ভাগার 
বিশেষ পরিচয় 
ব্যবচ্ছেদক 
চিত্রারঢ পট 
অতি দ্রুত 
পরিদর্শন, তত্বাবধারণ 
ইঙ্গিত 
আভাসে ইঙ্গিতে ভাব প্রকাশ 
বিরাট চিত্র 
আবদ্ধ, বন্ধ কৰা 
নিঙ্থু'্ত, খুলে দেওয়া 
প্রতীক 
যৌগপাদন | 
যুগপত্ত। বিধান । 
চুন্বক, সার 
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গতিবেগ নিরাপণ যন্ত্র ২৮ 
মুখর চিত্র ১৯, ২৬, ৬৬ 
সবাক্‌ চিত্রপত্রী ১৯, ৬৫ 
ছবি তোল! ৭১, ৯৬ 
বর্ণকলা ১৩৮ 
কল! কুশলী ১১৭ 
কলাকৌশল ১১৭ 
কলা-কৌশল পরিচালক, কলানায়ক ১১৭ 
দৃরম্বরা, দুরালাপী ৬১ 
দূরালোক চিত্র ৬২ 
দুরাবলোকন, দুরদৃশ্ ২০, 
সঙ্গতি, ৪, ৮৫, ১১৪ 
প্রতিপাস্ত বিষয় ৮৮ 
অভিনয়চিত্র ১ 
গ্রক্ষেপ দুরত্ব রী 
সর্বতোমুখী বা ঘুণ। ছায়াধর ১৪৪ 
পরিচয় ৮, ৪৭, ৭২, ৯৬, ১৪৫ 
রপ্ত ১৪৬ 
দন্তরঞ্রিনী ৫৯ 
সাময়িক, সিন 
চল্তি খবর ২৯, 
বিপধ্যয় ৩০ 
ত্রিপদ ৩ 
প্রেরণীযন্ ৬৪ 
সংগঠন, ব্যবহার . ৮৮, ৯৫, ৯২ 
অনুধাবন চিত্র ৭১, ৯৬, 
দ্বেতপ্রকৃতি নির্বাযু নল ৬১ 
বিশেষ প্রকৃতি ৫৪, ৫৬ 
বিশেষ ভূমিক1 (নিকৃষ্ট প্রকৃতির ) ৫৪, ৫৬ 
অগ্রাহিত পত্রী ২৪২ 
উনগ্রাহ ৪৯ 
সাববজনীন আবেদন ৮৭ 
বিশেষ চিত্র ৮৭ 
নিবাত গোলক ৬১ 
ধ্বনির বিভিম্ন-ঘনত্বের অনুপাতে শব্দ লেখন ৬৫ 
ধ্বনির বিভিন্ন প্রসারানুপাতে শব্দ লেখন ৬৫ 
পার্থক্য ডর 
ধজুরেখ। ৪১ 
প্রান্তবিলয়ন ২৮, ৯৬, 
প্রাস্তবিলোপী চিত্র ৯৬ 
দৃকৃপ্রতিরাপ ৯৬ 
জীববীক্ষণ যন্ত্র ্ 
স্বর প্রবাহ ৬৩ 
ভাড়িতাঙ্ক ৬২ 
তরঙগবাহু ১৩৭ 
কম্পণ রেখ! ও 
রঞ্জন রশ্মি ১৫৫ 


